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СОКРОВИЩ А И М П Е Р А Т О Р С К А Я  ЭРМ И ТАЖ А j
I. Какъ возникъ Эрмитажъ.

ИМПЕРАТОРСК1И Эрмитажъ яв
ляется одной изъ самыхъ яркихъ 

достопримечательностей Петрограда, 
ибо въ немъ собрано великое мно
жество прекрасныхъ вещей, который 
на протяженш длиннаго ряда вЪковъ, 
начиная съ самой седой древности, 
отразили въ себе гежй человечества 
въ самыхъ разнообразныхъ формахъ.

Но прежде всего, что означаетъ 
самое слово Эрмитажъ? Оно —фран
цузское (l’ermitage) и первоначально 
обозначало жилище отшельника, что 
соответствуем нашему «скитъ».Съ 
течежемъ времени подъ нимъ стали 
подразумевать вообще место всяка- 
го уединежя, тишины и покоя. Въ 
XVIII веке, въ эпоху развит!я са
довой архитектуры, во всехъ рос- 
кошныхъ дворцовыхъ садахъ Фран
ции стали возводить особые па
вильоны, присваивая имъ наимено- 
важе «эрмитажа». Когда у насъ въ 
царствоважя императора Петра I и 
императрицы Елизаветы Петровны 
разбили Петергофскж и Царскосель- 
скш парки, то въ числе прочихъ 
архитектурныхъ сооружена возвели 
тамъ и тутъ по эрмитажу.

Какимъ же образомъ возникъ эр
митажъ на берегахъ Невы, посте
пенно превратившись изъ интимнаго 
уголка для отдыха въ блистающж 
пышностью музей, прштившж подъ 
своимъ кровомъ безценныя сокро
вища м1ровой живописи?

Императрица Екатерина II изъ
явила желаже иметь «эрмитажъ» 
въ непосредственномъ соседстве съ 
Зимнимъ дворцомъ, какъ спещаль- 
ный уголокъ, где она после дня, 
посвященнаго заботамъ сложнаго 
государственнаго строительства, мог
ла бы проводить вечера въ кругу 
своихъ приближенныхъ. И во испол- 
неже этой идеи императрица въ 
1765 году повелела архитектору 
Валленъ- де-Ламоту возвести соот
ветствующее здаже, что и было

имъ выполнено со всей талантли
востью, присущей этому зодчему, 
творцу прекраснаго здажя Академж 
Художествъ. Сохранившаяся въ пол
ной неприкосновенности постройка, 
примыкающая непосредственно къ 
Зимнему дворцу, и посейчасъ но- 
ситъ назваже Ламотова павильона 
или «стараго Эрмитажа». Прелестное 
здаже это своей архитектурной 
композищей несколько напоминаем 
Академш Художествъ. Здесь проис
ходили те  сображя, который полу
чили наименоваже «эрмитажныхъ», 
и где въ кругу избранныхъ лицъ, 
отличавшихся умомъ, образован
ностью, талантомъ, великая импе
ратрица проводила свои досуги, за
ставляя окружающихъ забыть ея 
санъ и видеть въ ней лишь обворо
жительную гостепржмную хозяйку. 
Всякж придворный этикетъ былъ съ 
этихъ сображй изгнанъ, а въ нази- 
даже гостямъ на видномъ месте 
красовались, составленный самой 
императрицей, следуюиця правила 
поведежя: «1) оставить все чины 
вне дверей, равномерно и шляпы, а 
наипаче шпаги; 2) местничество и 
спесь или тому что-либо подобное, 
когда бы то ни случилось, оставить 
у дверей; 3) быть веселымъ, однакожъ 
ничего не портить, не ломать и ни
чего не грызть; 4) садиться, стоять, 
ходить, какъ заблагоразсудится, не 
смотря ни на кого; 5) говорить уме
ренно и негромко, дабы у прочихъ 
тамъ находящихся уши и головы не 
заболели; 6) спорить безъ сердца и 
безъ горячности; 7) не вздыхать и 
не зевать, и никому скуки или тя
гости не наносить; 8) кушать сладко 
и вкусно, а пить съ умеренностью, 
дабы всякш всегда могъ найти свои 
ноги для выхода у дверей; 9) сору 
изъ избы не выносить, а что вой
д е м  въ одно ухо, то бы вышло въ 
другое прежде, нежели выступим 
изъ дверей».
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Таковы были правила, которыми 
руководствовались посетители эр- 
митажныхъ собраний, проходившихъ 
по весьма разнообразной программе. 
Здесь играли въ карты и друп'я 
игры, танцовали и представляли ко- 
медж. Здесь же въ часы досуга Ека
терина занималась составлежемъ все- 
возможныхъ коллекцш, такъ что, въ 
конце концовъ, помещеже Эрмита
жа оказалось теснымъ, вследств1е 
чего было прика
зано, въ 1771 г., 
знаменитому ар
хитектору Ю. М.
Ф ельтену при
ступить къ но
вой постройке, 
которая и закон
чилась въ1775 г.; 
она получила на- 
зваже второго  
Эрмитажа, ныне 
же именуется за- 
паснымъ двор-  
цомъ. Не огра
ничиваясь этимъ 
и какъ бы про
должая з д а юе ,  
выходящее  на 
Дворцовую набе
режную, Фель-  
тенъ выстроилъ 
на Миллтнной 
т а к ъ  называе
мый Шепелев-  
скж домъ ,  где 
одно время жилъ 
Потемкинъ. Въ настоящее время это 
здаже, отличавшееся строгой красо
те^  не существуетъ и на его месте 
красуется нынешжй 3-й Эрмитажъ. 
Но и на этомъ не окончился зна
менитый ансамбль эрмитажныхъ по- 
строекъ. Въ перюдъ времени отъ 1782 
до 1 783 г. другой знаменитый зод- 
чш екатерининской эпохи, Джакомо 
Кваренги, пристроилъ къ фельтенов- 
скому Эрмитажу вдоль Зимней ка
навки такъ называемый «лоджш Ра
фаэля», въ которыхъ разместились 
заказанный императрицей кожи съ 
знаменитой росписи Рафаэля въ 
папскомъ дворце Ватикане въ Риме,

а одновременно съ этимъ онъ по- 
строилъ здаже эрмитажнаго театра, 
соединивъ его со здажемъ фельте- 
новскаго Эрмитажа аркой, перебро
шенной черезъ каналъ и вмещающей 
въ себе театральное фойэ.

Между темъ, всевозможный кол- 
лекцж все росли и росли не только 
въ царствоваже Екатерины, но осо
бенно въ царствоваже ел внука им
ператора Александра I, такъ что въ 

виду т е с н о т ы  
п о м е щ е н i я не 
могли быть рас
положены съ та
кой системой,  
какую требуетъ 
в с я к о е  благо- 
устроенное со
бран ie предме- 
товъ искусства, 
а также и съ точ
ки зрежя наи
более выгоднаю 
ихъ о с м о т р а .  
Императоръ Ни
колай I решилъ 
помочь дёлу, пу- 
темъ расширежя 
помЬщежя, для 
чего въ 1839 г. 
б ы л ъ пригла-  
ше'нъ знамени
тый въ ту пору 
М ю н х е н е  к 1й 
а р х и т е к т о р ъ  
Л. фонъ-Кленце. 
По с л е д и! й  въ 

1840 г. приступилъ къ постройке 
нынешняго Эрмитажа, предваритель
но сломавъ «Шепелевсюй домъ», а 
также часть здажя, возведеннаго 
Кваренги. Въ 1849 г. новое здаже, 
несколько скучноватое по своимъ 
архитектурнымъ лижямъ, но зато 
украшенное великолепнымъ порта- 
ломъ съ монументальными гранит
ными кар]'атидами, было окончено, 
при чемъ императоръ Николай 1 лич
но все время следилъ за ходомъ 
работъ, особенно же за внутренней 
роскошной отделкой залъ, распоря
жаясь установкой все.хъ разбросан- 
ныхъ тамъ великолепныхъ канделяб-

И м п е р а т р и ц а  
Е к а т е р и н а  II Великая,  

основательница Эрмитажа! (1765 г.).
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ровъ,*вазъ, столовъ, изготовленныхъ 
на сибирски.хъ казенныхъ заводахъ 
изъ различныхъ каменныхъ породъ, 
пленяющихъ взоръ прихотливостью 
узора и красотою тоновъ, то зеле- 
ныхъ, то синихъ, то сЪрыхъ. Па
раллельно съ этимъ шло и разме- 
щеже эрмитажныхъ коллекцж, и, 
наконецъ, 5 февраля 1852 г. въ при- 
сутствж всей императорской фами- 
лж произошло торжественное откры- 
Tie вновь устроеннаго съ необычай
ной р о с к о шь ю 
м у з е я ,  сделав- 
шагося по богат
ству и редкости 
со б р а нныхъ вт 
немъ предметовъ 
однимъ изъ пер- 
в ы х ъ  въ Mipft.
Т о г'д а же были 
у т в е р жд е н ы и 
штаты управле- 
жя музеемъ, съ 
течежемъ време
ни подверпшесч 
зн  ач ительнымъ 
измЪнежямъ. Но 
п у б л и ч н ы м ъ  
этотъ музей сде
лался не сразу.
Въ царствоваже 
Н и к о л а я  I по
пасть въ Эрми- 
тажъ можно бы
ло только съ осо- 
баго разрЪшежя.
И лишь при Але
ксандре II въ 1866 г. были отменены 
все формальности, посЪщеже Эрмита
жа стало доступнымъ для всехъ, и съ 
того момента музей становится раз- 
садникомъ эстетическаго вкуса во 
всехъ слояхъ общества, исполняя 
этимъ высокую культурную мисою.

II. Образоваже картинныхъ галлерей 
Эрмитажа.

НЫНЪШНЕЕ здаже Эрмитажа вы
ведено въ два этажа. Входъ въ 

него помещается подъ вышеупомя- 
нутымъ монументальнымъ порталомъ,

поддерживаемымъ десятью исполина
ми, высеченными изъ сераго гранита 
скульпторомъ А. Теребеневымъ. По
сетитель музея, войдя, оказывается 
въ обширномъ вестибюле, и первое, 
что поражаетъ его взоръ, -это ве
ликолепная широкая, о 69 ступе- 
няхъ, мраморная лестница, которая 
безъ поворотовъ поднимается прямо 
во второй этажъ. 'Залы нижняго 
этажа, куда ведутъ двери налево и 
направо изъ вестибюля, сплошь за

полнены драго
ценными предме
тами классиче
ской древности, 
описывать кото
рые сейчасъ не 
входитъ въ , на
шу задачу и по
тому мы л и'ш ь 
п е р е ч и с л и м ъ  
к р а т к о ,  ч т о  
именно  вмеща- 
етънижжй этажъ 
Эрмитажа: 1) па
мятники египет
ского и ассирж- 
скаго искусства; 
2) греко-римсюя 
мраморныя ста
туи, бюсты, рель
ефы, саркофаги, 
вазы и канделяб
ры; 3) огромное 
количество гре- 
ческихъ роспис- 
ныхъ сосудовъ, 

бронзовыхъ изделж и терракото- 
выхъ статуэтокъ; 4) замечательное 
сображе древностей Босфора Кимме- 
ржскаго, множество интереснейшихъ 
предметовъ, добытыхъ въ Крыму при 
раскопкахъ въ Херсонесе Тавриче- 
скомъ, Керчи и на Таманскомъ полу
острове; 5) древности скиэсж'я и си- 
бирск!я; 6) превосходная коллекц!я 
резныхъ камней. Но кроме всего пе- 
речисленнаго, Эрмитажъ заключаетъ 
еще богатейшее нумизматическое от- 
делен!е, въ которомъ собрано около 
300.000 монетъ всехъ вековъ и на- 
родовъ и медалей, выбитыхъ въ па
мять разныхъ собьгпй или въ честь

И м п е р а т о р ъ  
Н и к о л а й  I - ы й, 

соорудитель Эрмитажа (1850 г.).
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Вестибюль и входная лестница, ведущая во второй 
этажъ Эрмитажа.

знаменитыхъ людей какъ въ Россш, 
такъ и въ другихъ странахъ, за- 
тТмъ отделеше среднихъ вЪксдгъ и 
эпохи Возрождешя и галлерею фар
фора и драгоценностей, где собраны 
замечательнейппе по своей художе
ственной отделке предметы.

Весь же второй этажъ целикомъ 
занятъ собрашемъ картинъ евро- 
пейскихъ школъ по XVIII векъ 
включительно. Въ него ведетъ, какъ 
сказано, великолепная мраморная 
лестница. Прямо съ ея верхней пло
щадки посетитель попадаетъ въ 
галлерею исторш живописи, назван
ную такъ потому, что декоратив
ное убранство ея стенъ и потолка 
состоитъ изъ небольшихъ фресокъ, 
изображающихъ различные моменты 
применежя живописнаго мастерства 
античными художниками. По сере

дине, противъ входной две
ри, стоитъ м р а м о р н ы й  
бюстъ императрицы Екате
рины II съ надписью на по
стаменте: «Основательнице 
Эрмитажа. 1765 г.». Въ этой 
же галлерее во всю ея дли
ну разставленъ рядъ замЬ- 
чательныхъ скульптуръ изъ 
мрамора, числомъ-—11. Сре
ди нихъ два произведешя 
французскаго скульптора  
XVIII века Жана Гу дона:  
великолепная «Д1ана» и еще 
более замечательный«Воль- 
теръ», исполненный по за 
казу Екатерины II. Чрезвы
чайно любопытна с у д ь б а  
этой статуи. Императоръ 
Николай I, недолюбливавппй 
Вольтера, какъ величайшаго 
вольнодумца, проходя од
нажды по Эрмитажной гал
лерее, приказалъ: «Истре
бить эту обезьяну». И луч
шее, быть можетъ, изъ всехъ 
изображена Вольтера не
сомненно погибло бы, если 
бы случайно въ свитЬ импе
ратора не оказался просве
щенный любитель искусства, 
графъ А н д р е й  Петровичъ 
Шуваловъ, который распо

рядился спрятать опальную статую 
въ подвале Таврическаго дворца. От
туда уже при императоре Алексан
дре II ее отправили въ Царское Се
ло, потомъ перевезли въ Император
скую публичную библштеку, и на- 
конецъ, въ самое последнее в0емя 
водворили снова въ Эрмитажъ. Сре
ди остальныхъ скульптурныхъ про- 
изведешй особенно выделяются «Три 
гращи», «Геба» и «Парисъ» Кановы. 
Изъ галлереи посетитель прямо вхо- 
дитъ въ большую залу, посредине ко
торой красуется мраморный бюстъ 
императора Николая I съ надписью: 
«Соорудитсль музея. 1850 г.»,—и сразу 
оказывается въ царстве величе
ственной живописи.

Картинныя сокровища Эрмитажа 
образовались весьма постепенно. На
чало имъ положилъ еще Петръ Be-
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ликш, прюбретавшш, главнымъ об- 
разомъ, голландцевъ. Его примеру 
следовала и дочь его, императрица 
Елизавета Петровна. Но купленный 
ими картины лишь въ незначитель
ной своей части вошли въ эрмитаж
ное собрате. Ядро его составляюсь 
коллекцш, прюбрЪтенныя императри
цей Екатериной II, которая въ этомъ 
д!>ле обнаруживала большое рвете. 
У нея были спещальные художе-

Гэньа, бывшаго секретаремъ Людо
вика XV; въ слЪдующемъ году npi- 
обретена была большая галлерея 
графа Брюля и въ 1772 г. велико
лепное собрате, принадлежавшее 
большому знатоку искусства Жозе
фу-Антуану Кроза и его племянни
ку, барону де "Перъ, и въ этомъ же 
году 11 лучшихъ картинъ изъ собра- 
шя герцога Шуазель. Въ дальнЬй- 
шемъ коллскцюнировзше Екатери-

Сандро Боттичелли (1447 — 1510). — Поклонеже волхвовъ.
( Ф л о р е н т и й с к а я  ш к о л а ) .

ственные агенты: баронъ Ериммъ въ 
Париже и советникъ Рейфенштейнъ 
въ Риме; имъ, а также другимъ 
лицамъ, на вкусъ которыхъ импе
ратрица могла положиться, было по
ручено прюбретать картины и раз
ные друпе предметы искусства, при 
чемъ покупались не только отдель
ный вещи, отличавиляся особенно 
высокими художественными досто
инствами, но и, главнымъ образомъ, 
целыя коллекцж. Такимъ образомъ, 
уже въ 1763 г., следовательно, еще 
до постройки Ламотова Эрмитажа, 
было куплено собрате прусскаго 
купца Г'оцковскаго; за нимъ после
довало въ 1768 г. собрате некоего

ны II продолжается: въ 1779 г. по
купается отличное собрате лорда 
Вальполя и, наконецъ, въ 1781 г.— 
119 картинъ первокласснаго достоин
ства, образующихъ коллекцш графа 
Бодуэна.

Мы не станемъ утомлять внима- 
Hie читателя подробнымъ перечнемъ 
дальнейшихъ прюбрететй Эрмитажа. 
Скажемъ лишь, что особенно зна
чительный художественный покупки 
были сделаны при императорахъ 
Александре I и Николае I, когда, точ
но такъ же, какъ и при Екатерине, по
купались целикомъ крупный коллек- 
щи отдельныхъ лицъ. Последнимъ 
по времени большимъ поступлешемъ
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явилось богатейшее собрате нидер- 
ландскихъ картинъ покойнаго П. П. 
Семенова-Тянь - Шанскаго, прюбре- 
т е н н о е  въ 
1910 году. Для 
Эрмитажа npi- 
о б р е т а л и с ь  
точно также и 
картины наи
бо л е е  выдаю- 
щ и х с я  р у с- 
с кихъ  худож- 
никовъ, кото
рый были раз
мещены вьХХ1 
и XXII залахъ, 
нынезанятыхъ 
гг ро изведешя- 
ми фра нцуз-  
ской ш к о л  ы; 
ко времени от- 
крыт!я 7 марта 
1898 г. Русска- 
го музея импе- 
р а т о р а Але- 
к с а н д р а III, 
к а рт ины эти 
были перенесены туда, образовавъ 
въ новомъ Музее ядро его собрашя, 
и въ Эрмитаже, такимъ образомъ, 
остались исключительно произведе- 
шя европейской живописи, распадаю- 
щ!яся на следуюгщя школы: итальян
ская, испанская, французская, англш- 
ская, нидер
л а н д с к а я ,  
ф л а м а н д 
с ка я ,  г о л 
ландская и 
немецкая.

Въ самое 
пос ле дне е  
время въсвя- 
з и с ъ п е- 
р е у с т р о й -  
ствомъ ото- 
плешя была 
произведена 
н о в а я  раз- 
в е с к а  кар- 
т и н ъ, о тъ  
к о т о р о й  
мнопя  пер
во классныя

Пьетро Перуджино (1446 — 1523). — РаспяНе.
(Умбржская школа).

произведения значительно выиграли, 
и такимъ образомъ эрмитажное со
брате сейчасъ предстаетъ глазамъ 

посетителя въ 
полно.мъ блес
ке, какъ одно 
изъ богатей-  
шихъ въ Евро
пе, не только 
по высокому 
качеству  от- 
дельныхъ кар
тинъ, но и по 
к о л и  честву  
произведен^ 
н е к о т о р ы х ъ  
школъ, среди 
которыхъ со- 
6paHie голланд- 
цэвъ XVII ве
ка, напримеръ, 
считается, по
сле поступле- 
шя коллекц!и 
П. П. Семено
ва, первымъ въ 
M ipe. Однако, 

Эрмитажъ все же не даетъ возмож
ности, подобно Берлинскому музею, 
проследить развит!е европейской жи
вописи въ ея исторической после
довательности. Виною этому лич
ные вкусы техъ, кто коллекцюни- 
ровалъ картины, выбирая то, что

больше нра
вилось, и чьи 
собрашя по
пали въ Эр
митажъ. Та
кимъ обра
зомъ, мы не 
н а х о д и м ъ  
здесь мно
жества пре
восходи ыхъ 
ма с т е р о в ъ 
Италш на
чала Возро
жден!  я, не 
видимъ так
же многихъ 
п редстави- 
телей и дру- 
гихъ школъ.
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Ф Ф Ф Ф Ф III. Итальянская живопись. <8> <8> Ф <8> Ф

ИЗУЧЕН1Е новой европейской жи
вописи обязательно начинается 

съ Италж, потому что въ этой Богомъ 
благословенной стране после мрач- 
наго, погруженнаго въ духовный 
сонъ средневековья, началось въ 
XII веке пробуждеше къ свету, къ 
новымъ идеаламъ, новому познан!ю 
истины, началось то культурное дви
жете, которое известно въ исторж 
подъ именемъ Ренессанса, Возрожде- 
шя. До этого момента въ области 
искусства изобразительнаго, искус
ства пластическаго, мы застаемъ со
вершенно другую картину. Живопись 
находится всецело подъ вл!яшемъ 
византизма. Вместо картинъ такъ 
называемыхъ станковыхъ, т. е. всемъ 
намъ знакомыхъ прямоугольныхъ 
или круглыхъ полотенъ, или гладко 
выструганныхъ досокъ, который мож
но свободно переносить куда забла- 
горазсудится, вместо стенныхъ фре- 
сокъ, разрешающихъ больш!я живо
писный задачи, надъ всемъ царитъ 
торжественная 
золотая мозаи
ка, покрываю
щая все свобод
ные куски стенъ 
и внутренности 
к у п о л о в ъ  въ 
церквахъ. Въней 
нетъ, простран
ства, нетъ пер
спективы, нетъ 
п р и х о т л и в о й  
игры света и т е 
ни, нетъ формъ, 
дышащихъ пол
н о т о ю  жизни, 
н е т ъ  никакихъ 
п е р е жив а н! й ,  
словомъ, полное 
разобщ ен!е съ 
землею, съ при
р о д о ю,  — ма 
терью всего су- 
щаго.Эта мозаи
ка носитъ спо

койно-торжественный характеръ и ея 
фигуры Спасителя, Девы Марж, свя- 
тыхъ, полны неземного велич|'я и со
средоточенной замкнутости. Она не 
имеетъ ничего общаго съ народными 
чувствами,она не входитъ законной 
частью въ общж культурный оби- 
ходъ, она подавляетъ своимъ вели- 
ч!емъ, почти небеснымъ; все это, ко
нечно, не умаляетъ ея достоинства, 
какъ великолепнаго въ своемъ роде 
языка искусства, который красно
речиво повествуетъ намъ о какомъ- 
то замкнутомъ, гордо-прекрасномъ и 
недоступномъ царстве величествен
ной, строгой красоты, проникнутой 
началами суроваго аскетизма.

Долго такъ не могло продолжать
ся. Наступаетъ моментъ, когда въ 
воздухе начинаютъ носиться иныя 
веяшя, достаточно могущественныя, 
чтобы подчинить себе всевозможный 
проявлешя человЬческаго гешя. Раз
дается въ XII веке проповедь бла- 
женнаго Франциска изъ Ассизи, апо

стола нищеты и 
любви,  безпре- 
дельной огром
ной л ю б в и ко 
всему, что жи- 
ветъ, отъ чело
века до букаш
ки, отъ Mipa оду- 
шевленнаго до 
Mipa н еоду ше- 
вленнаго, ко всей 
природе  въ ея 
грандюзной со
в о к у п н о с т и .  
М1ръ безконечно 
п р е к р а с е н ъ — 
в о т ъ  с м ы с л ъ  
многихъ пропо
ведей св. Фран
циска, м!ръ по- 
лонъ радостей. 
И кроме этого, 
что еще безко
нечно в а жн е е ,  
черезъ пропове-

Школа Леонардо да Винчи.— 
М а д о н н а  Л и т т а .

(Флоренгинская школа).



П ортретъ польскаго магната.
Р е м б р а н д т ъ  ванъ - Р i й н ъ (1606—1669). (Голландская школа),

тип. п.п. сойнин.
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ди св. Франциска само христианство, 
бывшее дотолЪ чЪмъ-то почти чуж- 
дымъ, мало понятнымъ широкимъ 
массамъ, далекимъ въ своемъ оффи- 
1 0а ль номъ  
величш, ста
новится бли- 
ж е к ъ л ю- 
дямъ; его са
мые возвы
шенные мо
менты, какъ 
то: рождеше 
и с м е р т ь  
Спасителя  
Mipa, скорбь 
Его матери, 
начин аютъ 
без конечно 
трогать про- 
с т ыя  чело- 
в-Ьчесюя ду
ши, еще не- 
изъЪденныя 
скептициз- 
момъ, серд
ца, сохраня
ющая на ив 
ную, чистую, 
н е п о с р е д 
с т в е н н у ю  
вЪру. Насту- 
п а е т ъ ко- 
нецъ власти 
м о з а и к и ,  
ибо она безсильна подойти на та- 
комъ пути къ душЪ человека. Яв
ляется первый художникъ, стремя- 
щшся разойтись съ византшскими 
идеалами мозаичнаго искусства, фло- 
рентинецъ Джованни Чимабуе, и въ 
его школЪ загорается яркимъ блес- 
комъ первое светило великаго италь- 
янскаго искусства: Джотто. Этотъ 
художникъ, живили отъ 1266 г. до 
1336 г., прокладываетъ новые пути 
въ живописи; въ его многочислен- 
ныхъ фрескахъ, украшающихъ цер
ковь св. Франциска въ Ассизи и цер
ковь Madonna del Arena въ ПадуЪ, 
мы находимъ уже и поиски перспек
тивы, и бол-fee жизненное располо
жена группъ, и значительную выра
зительность лицъ и движенш, и на

чатки пейзажа, помимо чрезвычай
ной трогательности и какой-то осо
бенной элегической нежности, про
никающей собою всь эти довольно

хорошо со- 
х ранивнняся 
фрески. Та
ки мъ обра
зо м  ъ, обо- 
з н а ч а е т с я  
новый путь 
итальянска- 
го искусства, 
для котораго 
о б р азуется 
въ XIV вЪк-Ь 
необычайно 
благотвор
ная а т м о с 
фера, благо- 
д а р я измТ- 
н и в ши м с я  
политич  е- 
скимъ и об- 
щ е с т в е н -  
нымъ усло- 
в1ямъ. Вос- 
к р е с а е т ъ  
а н т и ч н ый  
д у х ъ, вос- 
к р е с а ю т ъ  
умерппе бо
ги, и былая 
радость зем
ного с нова  

начинаетъ царствовать среди людей, 
и хотя могущественное вЪяше ан
тичности достигаетъ своего апогея 
въ XV вЪкЪ, когда всЬ ученые, мыс
лители, прозаики и поэты ею бук
вально только и бредятъ, въ живо
писи античныя вл1ятя даютъ себя 
знать на протяженш всего XIV вЪка, 
такъ называемаго въ исторш искус
ства треченто. Жизнь искусства на
чинаетъ бить полнымъ ключомъ, и 
постепенно отъ вЪка къ вЪку, отъ 
первыхъ робкихъ шаговъ конца ХП 
стол1зт1я и начала ХШ-го, черезъ 
вЪкъ XIV и XV, къ концу этого по- 
слЪдняго и началу XVI-го, когда на
сту паетъ золотой вЪкъ итальянскаго 
искусства, передъ нами разверты
вается грандюзная картина такой
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полной мощнаго творчества художе
ственной жизни, какой не знала ни 
одна страна въ Европе. И это не
удивительно. Италия, bella Italia, вся 
проникнута  чудодей
ственной красотой. Ея 
вечно голубое небо, вы
сокое, крис та лльно-  
прозрачное, особенно 
весною и зимою, омыва- 
юпця ея причудливо из
резанные берега, сижя 
воды Средиземнаго мо
ря и зеленоватыя моря 
Адр1'атическаго, горы,  
то поражаклщя массив
ностью своихъ крутыхъ 
скалистыхъ вершинъ,  
то ласкаюьщя мягкими 
очертан!ями нежно за- 
кругленныхъ холмовъ, 
ея плодородный равни
ны — сплошной цвету- 
щш садъ, ея излучистыя 
дали, образуюпця вол
шебный, неизъяснимо 
прекрасныя перспекти
вы, и въ этой изуми
тельной р а м к е  живу
щая п о л н о й  жизнью 
энергичная, подвижная, 
кипучая, какъ лава, толпа, въ кото
рой то и дело попадаются фигуры 
поражающей телесной мощи, красо
ты и оригинальности,—все это вме
сте взятое образуетъ обстановку 
драгоценную и необычайно приспо
собленную для зарождешя въ ней 
великихъ художниковъ. Вглядываясь 
во все окружающее, прислушиваясь 
къ голосамъ живой природы, съ осо
бенной силой звучащимъ именно въ 
этой стране природы—великаго учи
теля и великаго мастера, улавливая 
TOHKie отзвуки далекаго прошлаго— 
великой античной эпохи, переживая 
въ своей душе разнообразнейипя впе- 
чатлешя и отъ жизни природы и 
отъ жизни людей, итальянцевъ XIV— 
XV вековъ, которые вели жизнь по
литически чрезвычайно бурную и 
ярко экспрессивную, художники соз- 
даютъ постепенно целый культъ осо
бой и сложной красоты, въ кото-

ромъ красота формы играетъ пер
венствующую роль, соединяясь съ 
возвышеннымъ идеализмомъ, худож
ники стремятся, после того, какъ 

открыты были законы 
перспективы и постиг
нуты все тончайгше се
креты живописи, исклю
чительно къ чисто жи- 
вописнымъ эффектамъ. 
Эти художники не хо- 
тятъ знать ничего гру- 
баго, земного, никакого 
быта, никакихъ подроб
ностей повседневной 
жизни, никакихъ сценъ 
изь народнаго обихода, 
всего богатаго арсенала 
реализма, съ чЪмъ со- 
временемъ выступятъ 
съ такою т а л а н т л и 
востью ихъ северные 
собратья, голландцы,  
нетъ, эти художники 
если и наблюдаютъ при
роду и живущихъ по
среди нея тварей до че
ловека включительно, 
то лишь затемъ, чтобы 
представлять п о т о м ъ  
все виденное, все пре

ломившееся сквозь призму ихъ ху- 
дожническаго BoenpinTia, въ атмо
сфере чистейшаго идеализма, творя- 
щаго красоту во славу самой кра
соты. Сюжетъ картинь занимаетъ 
самое последнее место. Более чемъ 
кто-либо художники итальянскаго 
Ренессанса исповедуютъ великш те- 
зисъ искусства: «важно не что, а 
какъ». И если охватить мысленно 
сразу все «что» великихъ художни
ковъ итальянскаго Возрождешя, то 
мы увидимъ въ немъ необычайное 
однообраз!е. Фантаз1я художниковъ 
все время вращается вокругъ собы- 
тш земной жизни Богоматери и Хри
ста, но и здесь ограничивая свой 
горизонтъ. Ихъ мало занимаютъ чу
деса, но они останавливаются, глав- 
нымъ образомъ, на самыхъ возвы- 
шенныхъ, действующихъ на душу, 
моментахъ: Благовещен!и, рождеши 
Христа, Тайной Вечери, крестной

Джорджоне (1478—1510).— 
Ю д и ө ь.

(Вснефанская школа'.
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смерти, сняли со креста и Страш- 
наго Суда. Больше всего они пи- 
шутъ Мадонну. Изъ этого выро- 
стаетъ целый культъ, необъятный въ 
своей грандюзности. Дева Мар]'я, тре
петно выслушивающая благовЪство- 
eaHie ангела, Бояо'я Матерь съ Мла- 
денцемъ, передъ которымъ благо
говейно склонились волхвы съ во
стока, Бо>юя Матерь, нестерпимо 
скорбящая у подножия креста и надъ 
тЪломъ только что съ него снятаго 
сына, и наконецъ Мадонна, держа
щая на колЪняхъ своего Малютку,— 
въ сотняхъ вар1антахъ повторяется 
этотъ безконечно трогательный об- 
разъ, этотъ возвышенный символъ 
святого материнства. Не было во 
всей Италш при всемъ разнообразш 
ея отдТльныхъ школъ живописи ма
ло-мальски крупнаго мастера, кото
рый не написалъ бы Мадонны, стре
мясь выразить по своему занимаю- 
щш его воображеше образъ. На вто- 
ромь плане стоитъ Христосъ, при 
чемъ надо отметить, какъ одну 
х а р а к т е р -  
ную особен
ность, то об- 
с т о я т е л ь -  
с т в о, ч т о  
X р и стосъ— 
философъ,
Христосъ— 
учитель ин- 
т е р есовалъ 
и х ъ весьма 
мало;  дет
ски - просто
душные, они 
больше все
го привлека
ются духомъ 
къ тому,что 
во всей жиз
ни Х р и с т а  
н а и б о л е е  
потрясаетъ 
в о об раж  е- 
Hie, и потому 
Х р и с т о с ъ  
р а с п я т ы  й,
Х р и с т о с ъ  
с н я т ы й  со

креста, живописуется ими чаще всего 
прочаго, но прйэтомъ вы почти нигде 
не найдете настроешя подлиннаго тра
гизма за самыми малыми исключе- 
шями. Ужасомъ, подобнымъ исходя
щему отъ «Распяля» нашего Ге, ни
где не вТетъ отъ произведен^ италь- 
янцевъ, кажущихся даже въ этихъ 
случаяхъ лишь поводомъ къ разре
ш ен^ красивыхъ живописныхъ за- 
дачъ, и на множестве картинъ, тол- 
кующихъ этотъ потрясаюорй сю- 
жетъ, вы видите необычайно ясное, 
ласково голубеющее небо, живопис- 
ныя складки одеждъ, окружающих!, 
Mapiio лицъ, зеленЪющую, всю за 
тканную цветами траву и симметрич
но разставленныя фигуры, изъ ко- 
торыхъ каждая поражаетъ совер- 
шенствомъ формы, вашъ глазъ лас- 
каютъ гармоничные переходы ловко 
подобранныхъ тоновъ и все завер
шается могучимъ аккордомъ какого- 
нибудь связующаго всю картину се- 
ребристаго колорита. Тоже самое и 
въ другцхъ излюбленныхъ сюжетахъ

разнообраз- 
н е  й га и х ъ 
мученж свя- 
тыхъ, въ ко- 
торыхъ есть 
все, что хо
тите, кроме 
м у ч е н i й, и 
въ к о н ц е  
к о н ц о в ъ, 
г л я д я  н а  
всехъ эгихъ 
с в я т ы х ъ  
Лавренлевъ, 
Варөоломе- 
е въ и дру- 
гихъ, начи
н а е шь  ду
мать, что въ 
б о л ь ш и н 
стве случа- 
евъ эти му- 
чешя — про
сто лишь по- 
в о д ъ  напи
сать н а'г о е 
т е л о ,  блес- 
нувъ з н а н л

Тищано Вечеллш (1477 — 1576). — Туалетъ Венеры.
( В е н е ц 1 а н с к а я  ш к о л а ) .
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емъ анатомш и талантомъ — заста
влять его, черезъ чудо воскрешежя на 
полотне, теплиться всеми своими под
линно жизненными красками. Здесь 
сказалось могучее увлечете антич
ностью, осветившей своимъ свЪтомъ 
все Возрождеже. И отсюда же—та 
любовь, съ какою художники Воз- 
рождежя пишутъ античные сюжеты, 
смешивая Мадонну съ Венерой, какъ 
это сделалъ съ очаровательной наив
ностью Боттичелли.

Такъ идетъ дело на протяжежи 
всей жизни великой итальянской жи
вописи, последже проблески кото
рой вспыхиваютъ яркимъ светомъ въ 
конце XVIII века въ Венецш. Везде 
самодовле(ощая красота живописи 
безъ отношежя къ сюжету стоитъ 
на первомъ плане. Когда у знамени- 
таго Веронезе вы созерцаете «Бракъ 
въ Кане Галилейской», васъ очень 
мало занимаетъ самый бракъ, вы не

сразу даже находите фигуру Хри
ста, настолько здесь стоитъ на пер
вомъ плане самая композифя кар
тины, этотъ роскошный порталъ, пе
рила, полъ, все изъ мрамора, тяжело 
волнуюоцяся драпировки, роскошный 
одежды, характерная выразитель
ность фигуръ и чудесный колоритъ. 
Такъ идеалистически настроенная 
великая итальянская живопись до са- 
мыхъ первыхъ ступеней упадка соз
давала для людей особенное небо, 
зовя ихъ упиваться красотою ком- 
позицж, тоновъ, колорита, формъ, 
по своей безупречности равнявшихся 
съ античными, увлекая ихъ въ м!ръ 
совершеннейшей безмятежности и 
здороваго, радостнаго,непосредствен- 
наго BOcnpiaTin всего окружающаго.

Нашъ Эрмитажъ, конечно, лишь въ 
некоторой части представляетъ отра- 
жеже этой великой живописи, въ 
немъ слишкомъ многаго не достаетъ 

для того, чтобы дать пол
ную картину ея историче- 
скаго развили, но все же, 
обозревая картины италь
янской школы, можно со
ставить себе довольно яс
ное представлеже о харак
тере итальянской живопи
си. Существеннымъ пробе- 
ломъ является отсутств1е 
картинъ не только рання го 
Ренессанса, но и всей пер
вой половины XV века, 
отмеченной печатью та- 
кихъ великихъ мастеровъ, 
какъ А н д р е а  дел ь-К а- 
станьо, Мазаччю, Филиппо 
Липпи, ГПеро деи Франче
ски. Некоторое представ
леже объ искусстве этой 
эпохи даетъ лишь фреска 
фра Беато Анжелико изъ 
сЫезоле, м е с т е ч к а  надъ 
Флоренфей, въ к о т о р о й  
характерный черты этого 
глубоко релипознаго, дет
ски чистаго сердцемъ ху
дожника, и особенности 
его кисти, мягкой, нЬжной, 
отразились въ полной ме
ре. Темъ не менее, безъ

П а о л о  В е р о н е з е  (1528 — 1588).— 
Моисей, спасенный изъ воды. 

(Венефанская школа).
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всякой, такъ сказать, подготовки 
мы должны сразу очутиться въ цар
стве аяющей красоты, и первый, 
съ кЪмъ мы здесь встречаемся, это 
Сандро Боттичелли (1447 — 1510), 
великш флоренлецъ, оставившш по
сле себя целый рядъ истинно чу- 
десныхъ произведены, своеобразно 
воплощающихъ тонко впечатлитель
ную личность художника. Его «По- 
клонеше волхвовъ» даетъ полное 
представлеше о ясной, деликатной, 
изящной манере мастера и въ то же 
время является характернымъ при- 
меромъ трактовки этого сюжета у 
многихъ художниковъ Возрождешя. 
Вообще нужно заметить, что у тог- 
дашнихъ мастеровъ живописи не 
было, подобно ихъ собратьямъ на
шего времени, стремлешя воспроиз
водить библейсше и евангельсше сю
жеты непременно въ соответствую
щей обстановке, что для непосвя- 
щеннаго въ тайны искусства зрителя 
кажется на первый взглядъ очень 
страннымъ. Но этнографичесшя и 
историчесюя подробности просто 
очень мало интересовали художни

ковъ. Для поклонешя волхвовъ, для 
Благовещешя или Голгоөы, они брали 
обстановку, знакомую имъ съ дет
ства, они стремились создать пей- 
зажъ, какъ живописный фонъ, изъ 
техъ впечатлены отъ родной при
роды, который отложились путемъ 
непосредственнаго воспр1ят1я въ ихъ 
душе въ течете многихъ летъ. От
сюда получался, такимъ образомъ, 
идеалистическы пейзажъ, въ кото- 
ромъ необязательно было узнавать 
определенную местность, но про ко
торый въ общемъ можно было ска
зать безошибочно: «это Итал1я». И 
действующихъ лицъ на своихъ кар- 
тинахъ, волхвовъ и ихъ свиту, они 
обряжали въ костюмы, современные 
художникамъ, такъ что по нимъ мы 
составляемъ полнейшее и яркое пред- 
ставлеше не о томъ, какъ одевались 
евреи въ Палестине, но о томъ, ка
т я  моды были при дворе Лаврент1я 
Великолепнаго во Флоренщи, или въ 
Венецы эпохи XVI века. Все это 
нисколько не мешало художникамъ 
добиваться определеннаго настрое- 
шя, достигать крайней выразитель^
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ности въ позахъ, жестахъ и мими
ке, разрешать, связывая все пред
меты на картине въ строгой гармо- 
ши, сложныя и 
прекрасныя, чи
сто живописныя 
задачи. Я р к о й  
и л л ю с т р а ф е й  
сказаннаго яв
ляется упомяну
тая картина Бот- 
тичелли,  съ ея 
во с х и т ительно 
п е р еда н ны мъ, 
о с о б е н н о  въ 
средней ч а с т и ,  
пейзажемъ, пол- 
номъ тишины и 
ясности, и жел
тыми, розовыми, 
голубыми, зеле
ными красками 
одеждъ пышной 
свиты волхвовъ, 
за  полонившихт» 
передшй планъ.

Особыя усло- 
Bifl п о л и т и ч е 
ской жизни Ита- 
лш эпохи Воз- 
рождешя, разделенной на целый рядъ 
самостоятельныхъ государствъ, отра
зились и на жизни искусства. Въ каж
дому углу Италш возникала своя 
школа живописи, отличавшаяся лишь 
ей присущими достоинствами и гово
рившая своимъ языкомъ, о чемъкар- 
тинныя сокровища Эрмитажа даютъ 
достаточно яркое представлеше. Мы 
только что познакомились съ вели
колепны мъ представителемъ Тоска
ны, средоточ1емъ которой былъ го- 
родъ Флореншя, съ Боттичелли, ху- 
дожникомъ XV века, а вотъ его 
современникъ Пьетро Вануччи, про
званный Перуджино (1446—1523) по 
имени его родного города Перуджш, 
столицы Умбрш. Необходимо пояс
нить попутно, что мнопе изъ ху- 
дожниковъ Италш перешли въ исто- 
piio и стали известны не подъ своей 
настоящей фамил1ей, а по прозвищу, 
определявшему ихъ происхождеше, 
либо данному имъ по какому-ни

Франсиско Сурбаранъ (1s98— 1662) 
С в. Л а в р е н т 1 й .

(Испанская школа).

будь иному поводу. Поэтому Лео
нардо да Винчи прозванъ такт» по
тому, что онъ родомъ изъ местечка 

Винчи (предлогъ 
«да» по италь
янски з н а ч и т ь  
«изъ»). П а о л о  
Кальяри наиме- 
нованъ Вероне- 
зе, потому что 
родился въ Веро
не и т. д., при 
чемъ подлинный 
фамилш по ч т и  
только и извест
ны з н а т о к а м ъ 
искусства, и нуж
но быть очень ос- 
торожнымъ, что
бы не путать фа
милш и прозви
ща, приписывая 
принадлежащее 
о д но му  лицу  
двумъ разнымь.

Пе р у д жи н о  
былъ необычай
но плодовитъ,  
такъ что имею- 
ццеся въ Эрмита

же «Триптихъ» и мужской портретъ 
образуютъ лишь ничтожную часть его 
живописнаго наследства. И это очень 
удачно, что мы владЬемъ хотя бы 
двумя произведешями, говорящими о 
двухъ разныхъ манерахъ художника. 
Портретъ даетъ представлеше о Пе
руджино, какъ о редчайшемъ тон- 
комъ мастере портрета въ его время 
и притомъ въ чисто реалистическихъ 
тонахъ. Совсемъ же другое даетъ 
его очаровательный триптихъ *)—

*) Триптихъ соответствует!, нашему 
слову «складень» и обозначаетъ картину, 
имеющую среднюю часть занятую глав- 
нымъ изображежемъ, и две боковыя 
створки, привешанныя къ ней на петляхъ, 
такъ что, закрываясь, оне заслоняли со
бой центральное изображеже. Первона
чально триптихи завелись въ Византш, 
оттуда перешли въ Италпо и распростра
нились затТмъ по всей Европе. Въ зави
симости отъ размера, они могли служить 
и для до.чашняго употреблежя, а также 
помещаться на церковныхъ алтаряхъ, где 
ихъ раскрывали во время богослужежя.



&©o o g o g g g o o 6 o g o o o g q o o o o o o o g g o o o o g o o o o g g g o o o g o g g g o o g g o  17

«Распят1е съ предстоящими Богома
терью, ап. (оанномъ, св. Mapieio Маг
далиною и св. 1еронимомъ». Все въ 
этой картин Ь чрезвычайно характер
но для Перуджино, и тотъ, кто хо
рошо изучилъ ее въ ЭрмитажЪ, по- 
слЪ, скитаясь по европейскнмъ му- 
зеямъ, уже издали безошибочно уз- 
наетъ Перуджино среди сотенъ про- 
изведешй другихъ художниковъ. Онъ 
обладает'!» рЪзко и своеобразно вы
раженною индивидуальностью. Лики

его мадоннъ и святыхъ везд'Ь отли
чаются какой-то тихой у миленностью, 
спокойств1емъ и грустью, въ ихъ 
взор!» чувствуется точно прислуши- 
ван1е души къкакимъ-то неземнымъ 
голосамъ, все выражеше проникнуто 
сосредоточенностью и благостью. Он ь 
любитъ разставлять свои фигуры въ 
строгой симметрж, которая выра- 
жаетъ собою идею м1роздашя; на- 
конецъ, пейзажъ у Перуджино со
вершенно таковъ же, какъ его лица;

К а р а в а д ж о  (1569 — 1609). — М у ч е н i е св. Петра.
( Р и м с к а я  ш к о л а ) .
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въ немъ, нъ ею плывучихъ лишяхъ, 
излучистыхъ даляхъ, чуть голубЪю- 
щихъ на горизонгЬ и тающихъ въ 
легкой дымкЪ, въ тонкихъ трепет- 
ныхъ деревьяхъ, въ архитектурномъ 
нагромождеши домовъ и церковныхъ 
башенъ,—такая же сосредоточен
ность, и тихая спокойная грусть, и 
легкая меланхол!я. Въ этомъ отно- 
шеши гармония между фономъ и фи
гурами достигаетъ у Перуджино выс- 
шаго совершен
ства.

Един ственно, 
съ юЬмъ можно 
см-Ьшать Перуд
жино, это съ Ра- 
фаэлемъ въ его 
молодости, что 
и дЪлали неодно
кратно т-Ьмъ бо- 
л fe е, ч т о  Р а 
фаэль былъ уце
ни комъ Перуд
жино. Т о л ь к о  
что описанная 
картина долгое 
время числилась 
за Ра фа э л е мъ  
и только въ са
мое последнее 
время вернулась 
къ с в о е м у  на
стоящему авто
ру на основанш 
простого разсче- 
та: заказавшш 
эту картину для церкви домини- 
канцевъ въ С. Джиминьяно близъ 
Оены, фра Бартоломео Бартоли умеръ 
въ 1497 году, когда Рафаэлю было 
всего 1 4 лЪтъ, и хотя послЪдшй и ра
но выступилъ на художественное по
прище, все же онъ не могъ при пер- 
выхъ же своихъ шагахъ создать про
изведете столь во веЪхъ отношешяхъ 
законченное. Для того, чтобы въ этомъ 
убедиться, достаточно взглянуть на 
его «Мадонну Конестабиле», которая 
написана Рафаэлемъ въ 1 500—1502 г., 
когда онъ еще былъ ученикомъ Пе
руджино. Несмотря на ея болышя 
достоинства преимущественно въ пей- 
зажЪ, полномъ тихой печали, она

все же еще вполнЬ юношеское про
изведете, и мы не имЪли бы ника
кого бол-fee или мен-fee опред-Ьлен- 
наго понят1я о РафаэлЪ, если бы не 
находящаяся тутъ же его круглая 
«Мадонна Альба», получившая свое 
прозвище отъ испанскихъ герцоговъ 
Альба, въ чьемъ влад-Ьнш она нахо
дилась. По композицш эта картина— 
шедевръ, до такой степени въ ней 
все гармонично, до того она полна 

чувствомъ живо- 
писнаго ритма,  
такъ к р а с и в ы  
лиши Tfeaa Ма
донны, Младенца 
и 1оанна Крести
теля, такъ сво
бодна и непри
нужденна ея по
за, такъ легки и 
е с т е с т в е н н ы  
складки ея одеж
ды, столько ла
сковости и без
мятежности въ 
окружающемъ 
группу пейзажЬ, 
но н а с т р о е т я  
рели познаю въ 
ней мало.

Съ Рафаэлемъ 
мы достигаема, 
т fe х ъ вершинъ, 
на которыхъ на
ходилась италь
янская живопись 

конца XV и начала XVI efeica и выше 
чего она не поднималась. Рафаэль 
(1483 — 1520), Леонардо да Винчи 
(1452—1519) и Микель Анджело Бу
онарроти (1474—1564)—вотътри ко
лосса, зажегипе въ итальянском!. 
искусств1; осл-Ьпительный св1>тъ на 
в-Ьчныя времена. Если о Рафаэл-fe наша 
Эрмитажъ еще даетъ HfeicoTopoe пред- 
ставлеше, то уже о Леонардо значи
тельно меньше и ровно ничего о Ми
кель Анджело, если не считать его 
скульптуры: «Скорчивипйся маль- 
чикъ». Это и понятно почему. Истин
ная сфера проявлешя гешя Микель 
Анджело- монументальная фресковая 
живопись и столь же монументаль-

Х о с е  Р и б е й р а  (1588—1652).— 
С в. П р о к о г и й  Bo r e Mc x i f i .

( И с п а н с к а я  ш к о л а ) .
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(1483—1520).

МАДОННА АЛЬБА.
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ная скульптура. Ключомъ къ пони- 
машю творчества Микель Анджело 
всегда останутся въ области живо
писи—его грандюзная роспись стены 
и потолка Сикстинской капеллы въ 
Риме, такъ же впрочемъ, какъ и 
для Рафаэля его «Станцы», т. е. 
росписи стЪнъ въ залахъ Ватикан- 
скаго дворца, а въ области скульп
туры— его фигуры «Дня», «Ночи», 
«Утра» и «Вечера» на гробницахъ 
Джул1ано и Лагрент1я Медичи во 
Флоренцш.  Въ 
этихъ произве- 
дешяхъ отрази
лась колоссаль
ная никЪмъ не 
превзойденная 
мощь М и к е л ь  
Анджело.

Что касается 
до старшаго изъ 
трехъ г е т е в ъ ,
Леонардо да Вин
чи, то с у д ь б а  
вообще распоря
дилась съ нимъ 
неласково, ибо 
до насъ дошло 
о ч е н ь  немного 
подлинныхъ про
изведен^ этого 
мастера, въ лице 
к о т  о р а го жи
вопись итальян- 
скаго Возрожде- 
шя достигла пре
дельной точки своего выражешя не 
только въ смысле голой техники, но и 
ьъ отношеши звучащаго въ каждомъ 
произведена Леонардо целаго Mipa 
утонченной духовности. Памятуя, что 
такъ мало истинныхъ произведен^ 
этого мага итальянскаго Возрожде- 
шя дошло до насъ, мы должны осо
бенно радоваться обладашю вполне 
подлиннымъ его создашемъ, какова 
такъ называемая «Мадонна изъ со
брания Бенуа», лишь недавно npi- 
обретенная Эрмитажемъ, после того, 
какъ целый рядъ знатоковъ живо
писи и спещалистовъ—винч1анцевъ 
призналъ картину за безусловно при
надлежащую кисти Леонардо, относя

ее въ то же время къ раннему перюду 
его творчества. За последнее гово
рить то, что въ складе лица Ма
донны, довольно полнаго, еще чув
ствуется вл1яже учителя Леонардо, 
знаменитаго Вероккю, еще нетъ и 
следа того своеобразно утончен- 
наго стиля выражешя и всей той 
формы, которыя впоследствш ста- 
нутъ столь типичными для Леонардо 
и для всей плеяды его учениковъ, 
представителей ломбардской школы.

Это сразу бро
сается въ глаза, 
е с л и  отъ «Ма
донны Б е н у  а» 
непосредственно 
перевести взоръ 
на « Ма д о н н у  
Л и т т а». Здесь 
уже появляются 
черты,характер- 
ныя для Леонар
до и всей е го  
школы:  узкое 
овальное лицо,  
тоншя, плотно 
сомкнутыя губы, 
опущенныя ве- 
к и, к а к ъ  б ы 
скрываюпця не
кую тайну,  за- 
темъ необычай
ная н е ж н о с т ь  
всей композита, 
какой-то разли
тый въ ней тихш 

лиризмъ, все это говоритъ о высо- 
комъ мастерстве на ряду съ пре
восходной выпиской нёкоторыхъ 
деталей одежды. Темъ не менее 
принадлежность последней картины 
Леонардо въ настоящее время оспа
ривается. Безспорно одно: ее писалъ 
кто-то изъ высоко-одаренныхъ уче
никовъ великаго мастера, но кто 
именно, точно не установлено; впро
чемъ, за последнее время некоторые 
«винч1анцы» склоняются къ мысли, 
что «Мадонна Литта» принадлежитъ 
кисти чрезвычайно талантливаго ху
дожника Амброджо да Предисъ. Во
обще очень большое число каргинъ 
въ свое время приписывалось Лео-

Д i е г о В е л а с к е с  ъ (1599— 1660).— 
П а п а  И н н о к е н т 1 й  X.

( И с п а н с к а я  ш к о л а ) .
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Хосе Эстебанъ Мурильо (1617 — 1682) 
Вид1зше св. Антон1я Падуанскаго.

( И с п а н с к а я  ш к о л  а).

нардо, между тЪмъ какъ на самомъ 
деле оне принадлежали его учени
кам ь, среди которых ь насчитывается 
целый рядъ талантливЪйшихъ ху- 
дожниковъ; Чезаре да Сесто, Джо
ванни Бельтраффю, Франческо Мель- 
ци, Бернардино Луини, Содома. Bet 
они до такой степени безраздельно 
находились подъ могучимъ вл1яшемъ 
ихъ учителя, до такой степени усво
или его манеру, при чемъ каждый 
изъ нихъ сообразно своему лич
ному влечежю выдвигалъ въ своихъ 
произведешяхъ различные «леонар- 
десаое» признаки, что неудивительно, 
если мнопя ихъ произведеш'я, не бу
дучи подписаны, принимались за при- 
надлежапця самому Леонардо. Лишь 
въ последнее время строгая науч
ная критика искусства установила

въ к а ж д о м ъ  отдЪльномъ 
случае подлинное автор
ство, укрЪппвъ, что следо
вало, за Леонардо, все же 
остальное—за его ученика
ми, отчего последте, ко
нечно, только выиграли, ибо, 
не смотря на вл1яше ихъ 
великаго учителя, они, бу
дучи чрезвычайно талант
ливы сами по себе, пршбре- 
ли законное право на вид
ное место въ исторш искус
ства. Кроме того, унося въ 
себе частицу великаго духа 
ихъ учителя, они своимъ 
творчествомъ сыграли весь
ма важную роль въ томъ 
отношеши, что помогли че- 
резъ нихъ уяснить мнопя 
черты въ творчестве самого 
Леонардо,  къ чему боль- 
шимъ препятств1емъ слу
жило малое количество до- 
шедшихъ до насъ подлин- 
ныхъ созданы кисти Лео
нардо. И Эрмитажу въ этомъ 
отношены также повезло, 
ибо онъ владеетъ несколь
кими произведежями бога
тейшей леонардовской шко
лы, какъ - то, прекрасной 
картиной «Св. Семейство», 
Чезаре да Сесто, несколь

кими неплохими Луини, очарователь
ной «Флорой» Мельци и въ особен
ности превосходнымъ «Женскими 
портретомъ», такъ называемой «Пе
троградской Джокондой»,въ которой 
запечатлено несколько чертъ, впол
не характеризующихъ гены Леонар
до. Но картина эта, до сихъ поръ 
приписываемая безспорно школе 
Леонардо, не связывается пи съ ка
кими) опредЬленнымъ именем!) из-ь 
числа его учениковъ.

Еще одинъ художникъ красноре
чиво свидетельствуем о времени 
расцвета флорентыской живописи: 
это мягкы, нежный, обвеянный поэ
тической дымкой, несколько жен
ственный Андреа дель Сарто, о ха- 
рактерныхъ особенностяхъ творче
ства котораго даетъ ясное предста-
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влеже его «Св. Семейство», картина 
прекрасная по своимъ чисто живо- 
писнымъ достоинствамъ, но весьма 
далекая отъ выражежя подлиннаго 
релипознаго духа.

После счастливой Тосканы съ ея 
городомъ цвЬтовъ, Флоренщей, взоръ 
невольно переносится въ другой уго- 
локъ Италж, въ царственную Вене 
ц|'ю, где живопись Возрожден1я спле
ла роскошнейшж букетъ, где целый 
вбнокъ художниковъ, одинъ талант
ливее другого, образовалъ для цари
цы Адр1атики уборъ, аяющж вечно 
нетленной красотой, и при томъ 
красотою индивидуальной,свойствен
ной лишь Венецж. Здесь, въ силу 
какихъ-то таинственныхъ причинъ, 
живопись прониклась идеями иного 
порядка, чемъ то было въ Тоскане. 
Если тамъ на первомъ плане стоялъ 
человекъ, а все остальное являлось 
лишь безразличными подробностями, 
то въ венещанской живописи мы 
находимъ строгое ойяше человека 
сь природой. Впервые природа по
нимается художниками, какъ нечто

имеющее самостоятельное значеже 
и выдвигающее сложный задачц въ 
смысле передачи игры света и возду
ха, то есть того, что въ области пей
зажа и посейчасъ признается самымъ 
важнымъ. Въ этомъ великое значеже 
венещанской живописи, шедшей по 
такому пути уже въ эпоху ранняго 
Возрождежя. Къ сожалежю, о томъ, 
что оставило это раннее Возрожде- 
nie въ Венецж, нельзя судить по 
Эрмитажу, где отсутствуютъ имена 
Мантеньи, Карпаччю, Джентиле и 
Джованни Беллини. Такимъ обра- 
зомъ, входя въ царство живопис- 
ныхъ идей Венецж, мы сразу ока
зываемся у источника высшей кра
соты. Джорджоне (1478 — 1510) съ 
его превосходной «Юдиөью» даетъ 
намъ живейшее представлеже о сво
ей личности, которая была не ме
нее загадочна, чемъ личность Лео
нардо да Винчи, и который также 
оставилъ по себе незначительное 
число произведен^, но зато все они, 
подобно Леонардовскимъ, носятъ въ 
себе отражеже истиннаго генiя: они

К л о д ъ  Л о р р е н ъ  (1600 — 1682). — У т р о .
(Французская школа).
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отмечены печатью подлинной красо
ты, глубокой поэзш и большой силы.

Отъ него прямой переходъ къ дру
гому величайшему художнику не 
только спещально Венецш, но всего 
итальянскаго Ренессанса, къТищану 
(1477—1576). Этотъ гешальный ма- 
стеръ прожилъ жизнь по истине за
мечательную не только въ смысле 
своей редкой продолжительности,— 
почти сто летъ,—но и въ отношенш 
къ тому делу, которому эта жизнь 
была посвящена. Тищанъ родился въ 
местности Кадоре, въ крошечной 
деревушке Кампо, прислонившейся къ 
скату высокой горы и омываемой бурно 
несущимся потокомъ, вътихомъ идил- 
лическомъ местечке, окруженномъ со 
всехъ сторонъ причудливо иззубрен
ными, обнаженными отъ зелени, доло
митами, на которыхъ въ часы заката 
дрожатъ золотые лучи, зажигая мяг- 
кимъ блескомъ розовыя пятна. Гран- 
дюзная красота местности несколь
ко суроваго характера наложила на

душу будущаго художника неизгла
димую печать; горный воздухъ, ко 
торымъ онъ дышалъ съ младенче- 
скихъ летъ, закалилъ его тело: весь 
онъ развился, какъ могучш дубъ, и 
такой же мощностью веетъ отъ рас- 
цвЬтшаго на лагунахъ Венецш его 
искусства. Все, что писалъ Тищанъ, 
отъ картинъ на релипозные сюжеты 
до портретовъ, отличается прежде 
всего необыкновенной свободой вы- 
ражешя и замечательной легкостью 
разрешешя самыхъ сложныхъ за- 
дачъ живописи. Его пейзажи, соста- 
вляюпре фоны картинъ, пленяютъ 
своими ласковыми очерташями, сво
ими гармоничными лишями, своими 
искусными подборами красокъ и ихъ 
тончайшими переливами, эффектами, 
часто достигаемыми применешемъ 
какого-нибудь одного тона, напри- 
меръ, чернаго; его фигуры полны 
нежной женственности и въ то же 
время большой силы здоровья, какъ 
на нашей эрмитажной «Венере пе-
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Жанъ - Онорэ Фрагонаръ (1732 — 1806). — Поцелуй украдкой.
( Ф р а н ц у з с к а я  ш к о л а ) .

редъ зеркаломъ», которая не столь
ко, конечно, даетъ идеалъ эллинской 
богини, сколько просто воплощеше 
чисто земной, яркой, пышащей здо- 
ровьемъ и трепещущей жизненными 
соками женской красоты. Вообще, 
все живописные образы Тищана, 
безразлично—писалъ ли онъ пред
меты одушевленные или неодуше
вленные, отличаются чрезвычайной 
силой и выразительностью, языкъ 
его красокъ красноречиво гово- 
ритъ зрителю объ исключитель
ной мощности духа этого худож
ника, составившаго славу Венецш и 
горевшаго ослепительнымъ блескомъ 
посреди цЪлаго созвЪзд1я ей же при- 
надлежащихъ именъ, какъ-то: Себа- 
CTiaHO дель Пюмбо, Пальма Стар- 
нпй, Лоренцо Лотто, Тинторетто, 
Парисъ Бордоне, Порденоне, Паоло 
Веронезе и цЬлаго ряда другихъ не 
менее прекрасныхъ живописцевъ, о

которыхъ по Эрмитажу можно иметь 
лишь слабое представлеше. Такъ о 
Паоло Веронезе, изумительно яр- 
комъ живописце, необыкновенно де- 
коративномъ, сочинявшемъ грандюз- 
ныя композицш, где архитектурные 
порталы, роскошный драпировки, 
изысканные костюмы и характерный 
фигуры и лица сочетались въ одно 
гармоничное целое, блиставшее ка
кой-то безпредельной фантаз1ей 
творческаго вдохновешя, можно 
получить лишь некоторое понят1е по 
его «Плачу надъ теломъ Христо- 
вымъ» (Pieta), где изумляетъ своей 
виртуозностью светотень на теле 
Спасителя, и по «Моисею, спасенному 
изъ воды».

Чтобы покончить съ Венешей, не
обходимо отметить еще, что пей- 
зажь, достигавшш такой исключи
тельной силы въ картинах!» Тищана, 
расцветаетъ въ чистомъ своемъ виде
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Антуанъ Ватто (1684 — 1721). — Серенада.
( Ф р а н ц у з с к а я  шк о л а ) .

уже въ XVIII веке въ творчестве 
трехъ последнихъ великихъ живо- 
писцевъ Венецш: Франческо Гварди 
(1712—1793), Антожо Канале (1697 — 
1768) и Бернардо Белотто, прозван- 
наго Каналетто. Канале былъ на- 
стоящимъ п-Ьвцомь великолЪшя Ве- 
нец1анской республики, о чемъ да- 
ютъ яркое представлен1е две его 
картины, изображающ1я одна: при- 
быт1е посланника Людовика XV къ 
дворцу дожей, и другая: отпльте 
дожа на БуиентаврЪ; въ этой по
следней художникъ плЪняетъ насъ 
своимъ нежнымъ колоритомъ, тон

кой передачей cfepo-зелена- 
го цвета воды венешанской 
лагуны и неба, чуть подерну- 
таго легкой паутиной сбла- 
ковъ. И наконецъ,весь этотъ 
парадъ, этотъ сплошь золо
той, точно въ сказке, Буцен- 
тавръ, огромная галера, на 
которой венещанскш дожъ 
выезжалъ исполнять древн1й 
символически! обрядъ вен- 
чажя съ моремъ, какъ нель
зя более красноречиво сви
детельству ютъ о быломъ  
величш царицы Адр1атики, 
прекратившемся въ 1797 г. 
после занят1я Венецш вой
сками Наполеона.

Эрмитажъ даетъ полное 
представлеже еще объ од- 
номъ крупнейшемъ италь- 
янскомъ мастере: Каравад
жо (1569 — 1609). Чрезвы
чайно яркая личность этого 
художника важна потому, 
что онъ является родона- 
ч а л ь н и к о м ъ  «натурали- 
стовъ», будучи самъ убеж
денными п р о в о з в е с т н и -  
комъ этого направлен1я, о 

чемъ свидетельствуетъ его картина 
«Мучеже св. Петра». Онъ поража- 
етъ здесь своимъ суровымъ жест- 
кимъ колоритомъ, который одинъ, 
помимо прочихъ пр1емовъ живопис
ной выразительности, стремится про
извести на зрителя необходимое 
впечатлеже трагизма изображенной 
сцены. Замечательно написано лицо 
святого, полное муки; это уже npi 
емъ чистаго реализма, котораго не 
знали итальянск1е живописцы до Ка
раваджо, стремивплеся въ своихъ 
картинахъ къ величественному, по
чти небесному спокойствт.

Ф *  Ф Ф Ф Ф IV. Испанская живопись, ф Ф Ф Ф Ф Ф

МЫ потому такъ долго останови- Первые лучи Ренессанса брызнули въ 
лись на итальянской школе живо- Италш, разгораясь въ дальнейшемъ 

писи, что она—родоначальница всехъ все ярче. Отсюда могучее культур- 
остальныхъ европейскихъ школъ. ное движете распространилось по
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другимъ странами, отразившись на 
одномъ изъ проявлены нацюналь- 
наго духа, искусстве. Последнее 
везде впитало въ себя основныя 
черты Ренессанса, но воспринявъ и 
переваривъ ихъ, оно въ дальней- 
шемъ пошло своей дорогой, питаясь 
теми же особенностями идейной 
жизни, который составляли въ каж
дой стране ея своеобразный, ей од
ной присущЫ колоритъ. Такъ въ 
ИспанЫ, где живопись достигла сво
его наибольшаго расцвета въ XVII 
веке, этотъ колоритъ всецело ока
зался продиктованнымъ теми фана- 
тическимъ духомъ строгой церков
ности въ соединены почти что съ 
аскетизкомъ, которымъ былъ про- 
никнутъ испанск!й католицизмъ, въ 
противоположность Риму, где въ 
эпоху Ренессанса древнее языче
ство нашло себе надежное приста
нище у самаго поднож!я папскаго 
престола. Символически это древнее 
язычество понималось, какъ высшая 
радость жизни,  
въ которой не 
должно быть мй- 
ста ничему су
ровому и мрач
ному, ничему на- 
по ми н а ю щему 
объ ужасахъ и 
мучешяхъ, быть 
можетъ, ожида- 
ющихъ грЪшни- 
ковъ т а м ъ ,  за 
гробомъ. Не то 
мы находимъ въ 
Испаши, стране, 
создавшей ин- 
квизищю, стра
не переполнен
ной мо н а х а м и  
всевозможныхъ 
орденовъ и до
ведшей релипоз- 
ный фанатизмь 
до п о с л е д н е й  I 
степени н а п р я 
же н  i я. Волны 
этого фанатиз
ма, разливавпля- 
ся отъ королев-

скихъ дворцовъ до хижинъ послед- 
нихъ бедняковъ, захлестнули собою, 
понятно, и всю испанскую живопись, 
потому что искусство не можетъ 
стоять вне нащональныхъ настрое
ны, не можетъ не вытекать изъ 
всего духовнаго склада народа въ 
определенный моментъ. Конечно, безъ 
сильнейшихъ вл!янЫ ИталЫ дело не 
обошлось, но далеко не все италь- 
янешя течешя принимали здесь уча- 
CTie. Наиболее крупную роль сыгра
ли ломбардцы и венещанцы и осо
бенно Неаполь, благодаря поселив
шемуся тамъ Караваджо, который 
вследств!е своего реалистическаго 
направлешя оказался особенно до
ступными BOcnpiaTiio испанскихъ ху- 
дожниковъ.

Расцвети испанской живописи на
чался въ XVI веке, но по эрмитаж
ному собрашю мы не можемъ иметь 
о немь яснаго представлешя, ибо 
наиболее ярюе художники этой 
поры или отсутствуютъ вовсе, или 

даны въ наиме
нее х а р а к т е р 
ны х ъ с в о и х ъ 
про изведешяхъ, 
к а к ъ ,  на при-  
меръ, Доменико 
Те о т о к о п у ли ,  
п р о з в а н н ы й  
«Эль Греко», ро- 
дивппйся на Кри
те, ученики Ти- 
ц1ана, з а т е м ъ 
п е реселивппйся 
въ И с п а н i ю и 
едва ли не пер
вый изъ ея жи- 
вописцевъ отра
зи вш i й въ сво- 
ихъ картинахъ 
своеобраз1'е на- 
цшна льно- ис -  
панскаго к о л о 
рита ,  о ч е м ъ 
л и шь  съ боль
шими т рудомъ  
можно судить по 
имеющимся въ 
Э р м и таж е его 
портретами. Но

Лукасъ Кранахъ старшЫ (1472 — 1553).-— 
М а д о н н а .

( Н е м е ц к а я  ш к о л а ) .
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затемъ начинается рядъ художни- 
ковъ, проникнувшихся духомъ Кара
ваджо и до конца претворившихъ 
его живописныя идеи въ своей ярко 
самобытной душе: Майно, Алонсо 
Кано и особенно Хосе Рибейра 
(1588—1652) и Сурбаранъ (1598— 
1662); послЪдняго даже прозвали 
«испанскимъ Караваджомъ». Рибей
ра впиталъ въ себя лучшее, что 
при посЪщежи Италж онъ могъ за
имствовать съ чисто формальной 
стороны. Но эту внешнюю сторону 
дела, свою прекрасную по тонамъ 
живопись, Рибейра освЪтилъ не
обыкновенной силой релипознаго па- 
өоса. Онъ явился и более искрен- 
нимъ реалистомъ, чЬмъ те итальян
цы, что пошли по тому же пути 
слЪдомъ за Караваджо. Рибейра, 
какъ это доказываетъ его «Проко- 
шй БогемскШ», находяпцйся въ Эр
митаже, особенно лю- 
билъ писать старческая 
фигуры, причемъ дости- 
галъ своей кистью чрез
вычайной выразитель
ности, воспроизводя съ 
б е з п р и м Ъ р н о й  точ
ностью различныя фи- 
зичесюя подробности; 
одно освЪщеше, • кото- 
рымъ онъ владЪетъ въ 
совершенстве ,  часто 
создаетъ весь необхо
димый живописный эф- 
фектъ. Его мазокъ всег
да опредЪлененъ и то- 
ченъ, его колоритъ су- 
ровъ и ж е с т о к ъ ,  что 
какъ нельзя лучше со
ответствуем излюблен- 
нымъ Рибейрой сюже- 
тамъ его картинъ, где 
всевозможныя истязатя 
хриспанскихъ мучени- 
ковъ проходятъ передъ 
г л а з а м и  зрителя во 
всЬхъ своихъ реалисти- 
ческихъ подробностяхъ.

Къ Рибейре, по силе 
живописи и выражае- 
мымъ ею идеямъ, при
мыкаем Су р б а р а н ъ ,

проведшш всю жизнь въ писажи кар
тинъ для церквей и монастырей и 
изображавши на нихъ жит1е всевоз- 
можныхъ святыхъ съ поразительной 
силой выражежя и въ то же время 
необычайно ясно и просто; въ этомъ 
посетитель Эрмитажа убеждается, 
взглянувъ на «Св. Лаврен^я», одинъ 
изъ шедевровь Сурбарана.

Отъ Сурбарана мы переходимъ къ 
художнику совершенно иныхъ на- 
строежй, къ Д1его Веласкесу (1599— 
1660), считающемуся величайшимъ 
испанскимъ живописцемъ, о чемъ, 
впрочемъ, по Эрмитажу мы судить 
не можемъ. Только этюдъ къ пор
трету папы Иннокент1я X говорить 
объ обЬихъ сторонахъ таланта это
го художника: необычайной психо
логичности и красочности. Велас- 
кесъ былъ придворнымъ художни- 
комъ короля Филиппа IV, въ резуль

тате чего осталось мно
жество портретовъ са
мого короля, его мини- 
стровъ, принцессъ, при- 
дворныхъ дамъ, всевоз- 
можныхъ иныхъ лично
стей, состоявшихъ при 
дворе, и все они у Ве
ласкеса норажаютъ сво
ей яркой жизненностью, 
причемъ х у д о  ж ни к ъ 
имелъ мужество никог
да не льстить  своимъ 
моделямъ и всегда выяв
лять у каждой что-ни
будь особенно для нея 
характерное, какъ это 
делалъ, наприм., нашъ 
Серовъ. И въ то же вре
мя Веласкесъ владелъ 
необыкновенно бога- 
тымъ языкомъ краски, 
умея подмечать  тон- 
чайппе оттенки кажда- 
го тона, достигая черезъ 
это роскоши колорита, 
непередаваемой сло
вами.

Второй в е ли юй ху- 
дожникъ Испанж XVII в., 
Хосе Эстебанъ Мурильо 
(1617—1682), х о р о шо

Я н ъ  в а н ъ - Э й к  ъ.— 
(1 3 9 0 - 1440).— 

Б л а г о в е щ е н !  е.
( Н и д е р л а н д с к а я  шк о л а ) .
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представленъ въ Эрмитаже. Онъ былъ ванъ Мурильо множество разъ. Но 
чрезвычайно разнообразенъ въ сво- особенно поражаютъ его мадонны, 
емъ творчестве и очень плодовитъ, изъ которыхъ лучппя, къ сожалешю, 
такъ что ему приписывается созда- не находятся въ Эрмитаже.
Hie целой тыся
чи картинъ. Му
рильо началъ съ 
жанровыхъ кар
тинъ, съ изобра- 
ж е ш я  разныхъ 
народныхъ ти- 
повъ, п о т о м ъ 
п е р е ш е л ъ  къ 
к а р т и н а мъ  на 
библейсшя и во- 
о б щ е  релипоз- 
ныя темы, выка- 
завъ себя везде 
первокласснымъ 
мастеромъ. Его 
жа н р ы полны 
милой непосред
ственности, его 
пейзажъ, напри- 
мЪръ, въ карти
не «Благослове- 
Hie 1акова», от- 
л и ч а е т с я  не- 
обыкновеннымъ 
проникновешемъ въ жизнь природы, 
его релипозныя картины дЪйствуютъ 
на душу зрителя чрезвычайной убе
дительностью и силою выраженнаго 
въ нихъ экстаза, какъ въ картине: 
«Антон1й Падуанскш», которому въ 
виденж представляется ребенокъ— 
Христосъ; этотъ сюжетъ тракто-

Рейнольдсъ (1727—1792).—Венера съ амуромъ.
( А н г л 1 й с к а я  ш к о л а ) .

О т л ичитель- 
ной чертой Му
рильо является 
его мягкость и 
ласковость кра- 
сокъ, столь про- 
т и во по ложная 
манере такихъ 
ж и в о п и с и  евъ, 
какъ Рибейра и' 
Сурбаранъ, по
давшая одно вре
мя поводъ упре
кать Мурильо въ 
некоторой сла
щавости. Между 
темъ, м а н е р а  
Мурильо разре
шать просто и 
свободно труд- 
нейгшя по тех
нике задачи за- 
ставляетъ при
знавать въ немъ 
исключительна- 

го мастера, отличающагося къ тому 
же полной индивидуальностью.

Мурильо завершаетъ собою плея
ду великихъ художниковъ Испаши. 
Дальше идутъ уже мастера менее 
значительные, хотя все же прекрас
ные. Но о нихъ судить по Эрмитажу 
не приходится.

*8* #  Ф Ф ф V. Французская живопись. Ф ф ф ф ф

РАЗСМОТРЪВЪ итальянскую и ис
панскую живопись, вполне есте

ственно перейти къ живописи фран
цузской, такъ какъ Франщя, подобно 
Италш и Испаши—страна латинской 
культуры, следовательно, связанная 
съ ними общностью духовныхъ идей 
и легко воспринимавшая идеалы,ко
торые возникли въ искусстве, осо
бенно Италш. Правда, первые шаги 
французскаго Ренессанса соверши
лись въ атмосфере готическихъ

вл!янш, занесенныхъ изъ Германш 
и не имевшихъ ничего общаго съ 
идеями, вскормленными въ Италш, 
где готика даже въ архитектуре 
прюбретала своеобразный чисто 
итальянсюй характеръ. Но весь этотъ  
начальный перюдъ французскаго ис
кусства вполне отсутствуетъ въ 
Эрмитаже, а о живописи XVI века 
можно судить лишь по превосход
ному портрету герцога Алансонска- 
го, принадлежащаго кисти Франсуа
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Франсъ Снейдерсъ (1579 — 1657). — Птичш концертъ.
( Ф л а м а н д с к а я  ш к о л а ) .

Клуэ. ЗагЬмъ черты готики посте
пенно стираются, уступая свое ме- 
сто чисто итальянскимъ вл1яжямъ, 
почва для которыхъ уже была под
готовлена въ конце XV века италь
янскими походами королей Карла VIII 
и Людовика XII; тогда цЬлый рядъ 
художниковъ Италж перебывалъ во 
Франц1и, исполняя различный рабо
ты, главнымъ образомъ, по украше- 
н1ю новыхъ роскошныхъ замковъ. 
Во время своего пребыван1я здесь 
итальянцы хотя и не порываютъ съ 
живописными традиц1ями своей ро
дины, но невольно въ собствениыхъ 
произведежяхъ начинаютъ выказы
вать подчинеже особому француз
скому вкусу, характеризуемому гра
ней и чисто французскимъ изяще- 
ствомъ. Въ свою очередь, местные 
художники стараются, заимствуя 
итальянск1е пр1емы живописи, под
чинить ихъ французскому духу. Такъ 
изъ постояннаго соприкосновежя 
двухъ различныхъ художественныхъ 
м1росозерцанш, путемъ сглаживан1я 
гехъ итальянскихъ подробностей 
выражежя, которыя не укладывались 
въ рамки французскаго мышлен1я, 
создается постепенно французская 
школа живописи, начинающая гово
рить своимъ языкомъ, чрезвычайно 
яснымъ и глубоко характернымъ, и 
достигающая въ XVII веке огром
ной высоты въ лице такихъ худож
никовъ, какъ Никола Пуссенъ (1594—

1665)и Клодъ 
Желлэ, про
званный Лор- 
реномъ (1600 
— 1682). Въ 
этихъ двухъ 
художникахъ 
французская 
ж и в о п и с ь  
XVII века на
шла свое выс
шее выраже- 
Hie. Она яв
ляется намъ 
въ о р е о л а  
к а к о г о - т о  
без мятежна- 
го с п о к о й- 

ств1я; въ ней нЪтъ ничего яркаго 
или театральнаго, какъ у некоторыхъ 
итальянцевъ той же эпохи, ничего 
страстнаго и буйнаго по колориту и 
по реалистическимъ подробностямъ, 
какъ въ живописи испанцевъ, въ ней 
все полно особеннаго, присущаго 
только французамъ, чувства меры и 
неизъяснимо прекрасной графи. Въ 
картинахъ Пуссена намъ раскрыва
ются тайники души древней Эллады, 
хотя художникъ этотъ, проживш1й 
вторую половину своей жизни без-т 
выездно въ Риме, никогда въ Гре- 
ц1и не былъ, но такова сила его 
проникновежя въ рисовавшжся пе- 
редъ его внутреннимъ взоромъ 
образъ Эллады, что мы отдаемся 
всецело чарамъ, его кисти, мы вЪ- 
римъ охотно въ действительность 
фантазж Пуссена. Да и какъ противо
стоять его чарамъ, когдатутъ красота 
самая подлинная, самая возвышенная, 
какую только можетъ желать искус
ство, вообще имеющее лишь одну 
цель: создаже красоты. Въ этихъ, 
идеально построенныхъ въ смысле 
живописной техники и идеально на- 
строенныхъ съ точки зрежя полно
ты выражежя, картинахъ Пуссенъ 
возвЬщаетъ намъ божественную кра
соту м1роздажя, заставляя все вре
мя звучать одну ноту прекрасной, 
радостной молодости. И такимъ же 
настроежемъ вЪетъ и отъ создажй 
Клода Лоррена.
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Названные два художника симво- 
лизируютъ собою, такъ сказать, 
идеалистическое направлеше фран
цузской живописи, на ряду съ ко- 
торымъ расцвело торжественное 
восхвалеьпе придворной роскоши и 
пышности, руководимое Шарлемъ 
Лебреномъ и целой плеядой другихъ 
вдохновленныхъ имъ художниковъ, 
обезсмертившихъ своей кистью ве
ликолепный вЪкъ «короля-солнца», 
Людовика XIV. Мы не будемъ на 
нихъ останавливаться, хотя кое-кто 
и представленъ въ Эрмитаже про- 
изведешями, имеющими значитель
ное художественное достоинство. 
Пропустимъ и пришедшихъ имъ на 
смену ко л ори сто въ конца XVII и на
чала XVIII века, въ числе которыхъ 
были таше интересные мастера, какъ 
Лемуанъ, съ его двумя очень краси
выми картинами: «Аполлонъ,пресле- 
дующш нимфу Дафну», «Посланцы 
Готфрида Бульонскаго въ очарован- 
ныхъ садахъ Армиды», и Карлъ 
Ванлоо, и остановимся лишь на Жа
не Антуане Ватто (1684 — 1721), 
одномъ изъ пленительнейшихъ ху
до ж н и ковъ 
Францж.

Ватто яв- 
ляетъ собою 
ярк! й при- 
меръ иронш 
судьбы. Ти- 
ц i а н ъ, сла
вившей Вене- 
щю, Вела-  
скесъ, уве- 
к овечивш!й 
д в о р ъ  Фи
липпа^, бы
ли въ то же 
в р е м я  и з 
бранниками 
жизни.  Они 
стояли въ ея 
ц е н т р е ,  
ощущая 6ie- 
Hie ся пуль
са, вдыхая ея 
а р о м а т ъ.
Ватто былъ 
с ынъ  к р 0 -

вельщика изъ Валансьенна, велъ тру
довую жизнь, попалъ въ Парижъ, где 
первоначально занимался самой гру
бой, чисто ремесленной художествен
ной работой, затемъ счастливый 
случай помогъ ему выдвинуться и 
занять первое место среди собратш 
по кисти, но вся его недолгая жизнь 
прошла для него безъ всякихъ ра
достей. Ватто страдалъ неизлечи- 
мымъ недугомъ, былъ некрасивъ, не- 
сообщителенъ, робокъ и печаленъ, 
съ осадкомъ мизантропш въ душе. 
И этотъ человекъ сделался твор- 
цомъ красоты. Онъ въ своихъ кар- 
тинахъ воспроизвелъ тотъ м!ръ, 
замкнутымъ наблюдателемъ котора- 
го являлся со стороны, отнюдь не 
участникомъ, но при этомъ не взялъ 
ничего въ протокольной действи
тельности. Въ его душе жилъ другой 
м!ръ, более прекрасный, чЬмъ окру
жавшая художника действительность, 
въ которой слишкомъ достаточно 
было самыхъ резкихъ грубостей, 
какъ свидетельствуютъ о томъ без- 
пристрастпые историки, и вовсе не 
такъ много «галантности», какъ объ

Питеръ Пауль Рубгнсъ (1577 — 1640). — Вакханал1я.
( Ф л а м а н д с к а я  ш к о л а ) .
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этомъ принято думать. Ватто былъ 
истиннымъ поэтомъ, для котораго 
поэтическое неразрывно связано съ 
идеальнымъ. И наблюдая окружаю
щую его жизнь, онъ бралъ отъ нея 
лишь внешнюю оболочку и въ ней 
заставлялъ оживать м1ръ, рисовав- 
гшйся ему въ фантазш, какъ веч
ный праздникъ молодыхъ, нЪжныхъ 
существъ, стремящихся къ счастью, 
всегда манящему, но никогда не 
дающемуся въ руки. Везде онъ вос- 
пЪвалъ любовь, тихую, спокойную, 
полную наслажденш, не сулящую ни 
бурь, ни грозъ. Трагизмъ совершен
но чуждъ Ватто.

Остальными крупными художни
ками французской школы, представ
ленными съ достаточной ясностью 
въ Эрмитаже, являются воплотители 
первыхъ л'Ьтъ царствовашя Людови
ка XV—Ланкре, затЬмъ Буше, Шар- 
денъ, Грезь и, наконецъ, последнш 
изъ великихъ мастеровъ XVIII века 
Фрагонаръ, у котораго прелестна 
картина: «Поцелуй украдкой». Грезъ, 
более популярный, какъ авторъ без- 
численнаго множества миловидныхъ 
головокъ, имЪетъ главное значен1е 
въ качестве родоначальника типично 
жанровой живописи, вдохновляемой

жизнью всевозможныхъ буржуа, столь 
распространившейся въ XIX веке и 
характернымъ образчикомъ которой 
является его «Паралитикъ». Шарденъ, 
необычайно скромный въ своихъ те- 
махъ, плЪняетъ изысканностью сво
его письма. А Буше является прекрас- 
нымъ олицетворен!емъ легкомысл!я и 
развращенности, окутавшихъ фран
цузское общество во вторую поло
вину царствовашя Людовика XV.

VI. Живопись англшская и нъмецкая.

А НГЛ1ЙСКАЯ и немецкая живопись 
не требуютъ особаго внимашя въ 

виду того, что обе онЬ представле
ны въ Эрмитаже лишь въ слабой 
степени. Анппя, къ тому же, высту
пила на стезю живописи, давъ нечто 
вполне самобытное, лишь въ XVIII 
веке, когда жилъ и работалъ ея 
величайшж мастеръ Рейнольдсъ. Эр- 
митажъ владЪетъ тремя его карти
нами, среди которыхъ очень изящна 
«Венера съ амуромъ» и чрезвычай
но интересна спещально для насъ: 
«Младенецъ Геркулесъ задушаетъ 
змей, посланныхъ Юноной». Карти

на эта была  
заказана им
ператрицей 
Екатериной II, 
и художникъ, 
свободный въ 
выбора сюже
та, и з о б р а -  
зилъ подъ ви- 
домъ младен
ца Геркулеса 
юную Росст, 
борящуюся со 
своими вра
гами.

Что касает- 
с я д о  с п е 
ч а л ь н о  не
мецкой шко
лы, образую
щей с о б о ю  
часть живопи
си г е р м а н -

Давидъ Тенирсъ младипй (1610— 1690). — Деревенск!й праздникъ.
( Ф л а м а н д с к а я  ш к о л а ) .
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скихъ странъ, то немецкая живо
пись также весьма бедно представ
лена въ Эрмитаже. Отсутствуютъ 
совершенно таже ея столпы, какъ 
Альбрехтъ Дюреръ и Гансъ Голь- 
бейнъ младшШ. И такимъ образомъ, 
о нЪмецкомъ Возрождежи мы мо- 
жемъ получить весьма, впрочемъ. 
отрывочное представлеже по двумъ 
художникамъ, современникамъ Дю
рера: его ученике и помощнике 
Гансе ЗюсЪ изъ Кульмбаха, инте
ресная картина котораго: «Взят1е 
Пресвятой Девы на небо» лишь не
давно прюбрЪтена въ Эрмитажъ и 
характеризуетъ южно-нЪмецюй стиль 
живописи въ самомъ начале XVI сто- 
лЪт!я, а также Лукасе Кранахе стар
ш ему выказывающемъ все своеобра- 
3ie стиля въ имеющихся у насъ ше
сти картинахъ, особенно же въ своей 
прелестной Мадонне съ ея замеча
тельно красивымъ пейзажемъ и вир- 
туознымъ сочетажемъ характерныхъ 
красокъ.

VII. Живопись нидерландская, фла
мандская и голландская.

ЧТОБЫ достойнымъ образомъ за 
ключить обозрЪше картинныхъ 

сокровищъ Эрмитажа, мы должны 
остановиться теперь на живописи сЬ- 
веро-западнаго угла Европы, которая 
разделяется на собственно нидер
ландскую живопись и затТмъ, когда 
началось отдЪлеже Фландрш отъ 
Голланд1и (въ 1570 году)—живопись 
фламандскую и голландскую. Живо
пись эта собрана въ нашемъ Эрми
таже столь богато, что обозреть ее 
мало-мальски подробно въ нашемъ 
краткомъ очерке не представляется 
возможнымъ, и мы поневоле должны 
ограничиться лишь указажемъ наса- 
мыхъ крупныхъ художниковъ, со- 
ставляющихъ для каждой школы ея 
наибольшую ценность. Такъ, въ цен
тре нидерландской живописи стоятъ 
братья Губертъ и Янъ ванъ-Эйки, 
появлеже которыхъ на путяхъ тог- 
дашняго искусства считается своего 
рода чудомъ: настолько стремитель

Антонисъ ванъ-Дейкъ (1599— 1641).— 
Лордъ Филиппъ Уортонъ.

(Фламандская школа).

но двинули они впередъ не только 
технику живописи, но и самыя фор
мы ея. Одно время имъ даже припи
сывали возникновеже масляной живо
писи. Эрмитажу очень посчастливи
лось,ибо онъ владеетъ двумя произве- 
дежями Яна ванъ-Эйка (1390—1440), 
такъ называемымъ Татищевскимъ 
складнемъ, на левой стороне кото
раго изображена Голгоөа, а на пра
вой Страшный Судъ, и замечатель- 
нымъ «Благовещен1емъ», где насъ 
поражаетъ виртуозность, съ какою 
переданы все натуралистичесюя де
тали въ одеждахъ и различныхъ пред- 
метахъ окружающей обстановки, а 
также выдержанность перспективы, 
особенно замечательная для того 
времени.

Переходя теперь къ живописи 
Фландрш и Голландш, мы должны 
прежде всего заметить, что вл^яже 
итальянскаго Ренессанса и здесь ска
залось въ известной степени, глав- 
нымъ образомъ, съ точки зрежя фор
мальной, но все содержаже живо
писи тамъ и тутъ совершенно иное 
и резко отличается отъ такового въ 
Италш. Если можно сказать, что жи
вопись Италш эпохи Ренессанса и
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Герардъ Теръ-Борхъ (1617 — 1681).— 
П и с ь м о .

( Г о л л а н д с к а я  ш к о л а ) .

позднее—вся небесная, вся построе
на на идеализме, на идеалистическомъ 
претвореши видимаго и воображае
мая» Mipa, то живопись Фландрш и 
Голландш вся земная, и вслЪдсгае 
того чисто реалистическая. Если 
итальянцы стремились сгладить все 
слишкомъ выдаюпцеся рельефы, то, 
наоборотъ, фламандцы и голландцы 
готовы были съ пущей резкостью 
выявить все наиболее характерное, 
что встречалось въ окружавшей ихъ 
жизни. Соответственно та
кому стремлешю нарожда
ются и новыя формы выра- 
жешя живописныхъ идей, и 
новое содержаше картинъ 
выступаетъ на первый планъ.
Если античные и релипозные 
сюжеты еще занимаютъ Ру
бенса, Ванъ-Дейка и Рем
брандта, то рядомъ съ ними 
возникаютъ и совершенно 
друпе роды живописи; появ
ляются такъ называемый na
ture morte, т. е. изображежя 
мертвой пр и р о д ы,  чистые 
пейзажи взаменъ пейзажей 
хотя и высокаго достоинства, Рембр 
но служившихъ лишь фо- 
номъ для разыгрывашя эпи-

зодовъ изъ Библш или Евангел1я, и 
бытовыя сцены; последшя, правда, 
намечались изредка у итальянцевъ 
и испанцевъ, но нигде бытовая жи
вопись не достигала такого расцвета, 
какъ въ Голландш. Соответственно 
съ этимъ живопись утрачиваетъ свой 
монументальный характеръ и начи- 
наетъ служить потребности людей 
украшать свои жилища небольшими 
картинами, который пр1ятно разсма- 
тривать на маленькомъ разстоянш. 
Такимъ образомъ, кладется основа 
чисто интимной живописи, посвящен
ной воспроизведена уютныхъ inte- 
пеиг’овъ, т. е. внутренностей ком- 
натъ, и простыхъ, разыгрывающихся 
на ихъ фоне, скромныхъ сценокъ 
изъ жизни горожанъ и сельскихъ 
обывателей. Рядомъ съ этимъ появ
ляются и первые анималисты; такъ 
называются художники, посвящаю- 
цре свое творчество исключительно 
изображен!ю животныхъ. Словомъ, 
весь обиходъ по преимуществу мир
ной жизни находить свое освещеше 
на картинахъ художниковъ, являю
щихся не только добросовестными 
протоколистами натуры, но умеющи
ми изображать ее съ истинно ху- 
дожническимъ проникновешемъ вл> 
душу каждаго предмета, безразлич
но живого или мертваго.

Посреди необыкновенная) богат
ства фламандской живописи стоитъ
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Питеръ П а у л ь  Р у б е н с ъ 
(1577 — 1640), фигура ко
лоссальная во всей исторш 
европейской живописи, ху
дожника», который что бы 
ни изображалъ, во все вкла- 
дывалъ частицу своего мощ- 
нагодуха. Жизненной энер- 
пей вЪетъ отъ его портре- 
тов'ь, напримЪръ, отъ обЪ- 
ихъ женъ Рубенса, Изабел
лы Брандтъ и особенно Еле
ны Фоурманъ, которую Ру- 
бенсъ изображалъ безчис- 
ленное множество разъ, не 
говоря уже о той безподоб- 
ной техник^, съ какой выпи
саны эти и друпе портре
ты. Настоящимъ понимань 
емъ тайнъ и чаръ природы 
проникнуты его пейзажи,  
какъ на картинЪ «Возчики 
камней», и наконецъ, гдЪ 
стихшность Рубенса высту- 
паетъ во всей своей краеЬ, 
непередаваемой силЪ и мо
щи,—это въ его фантаз1яхъ 
на античныя темы, именно 
фа н т а з 1 я х ъ ,  потому что 
отъ античнаго здЪсь взя
ты лишь голыя формулы, 
мЪръ: «Персей освобождаетъ Андро
меду», все же содержаше здЪсь— 
чисто Рубенсовское, личное, отра
жающее его понимаше живописныхъ 
задачъ, его внутреннее художествен
ное убЪждеже и отзвуки окружав
шей его культуры. Таковы же и 
остальныя античныя грезы Рубенса, 
имЪюпцяся въ ЭрмитажЪ: «Бахусъ», 
«Вакханал1я» и «Союзъ земли и во
ды». Въ особенности характерными 
для творчества Рубенса являются 
первыя двЪ: это цЪлые гимны во сла
ву торжествующей плоти, земного 
наслаждешя во веЬхъ его формахъ, 
символъ какого-то чрезвычайнаго фи- 
зическаго благополуч1я и абсолют
ной сытости. Картины этой категорш 
у Рубенса многимъ кажутся отталки
вающими. Но надо умЪть въ нихъ 
всматриваться. Ни одинъ художникъ 
во всей европейской живописи не 
сумЪлъ съ большей полнотой и чи-

Габр1эль Метсю (1630 — 1667) — Больная.
( Г о л л а н д с к а я  ш к о л а ) .

напри- сто божественной легкостью кисти, 
чЪмъ это сдЪлалъ Рубенсъ, выра
зить на полотнЪ то, что составляет!» 
въ человЪкЪ сторону, обратную Бо
жественному началу, именно плот
ское естество, принимающее подчасъ 
грандюзныя формы.

За Рубенсомъ слЪдуютъ два чрез
вычайно крупныхъ художника Флан- 
држ: (ордансъ и Снейдерсъ. ПослЪд- 
Hiti для насъ особенно интересенъ 
по избранному имъ роду живописи: 
онъ писалъ исключительно живот- 
ныхъ и мертвую натуру, причемъ въ 
изображены того и другого прояв- 
лялъ совершенно исключительную 
виртуозность. Отъ Снейдерса пошла 
во Фландрш XVII вЪка цЪлая школа 
художниковъ, поставившихъ своей 
задачей исключительно воспроизве
дете мертвой натуры и достигшихъ 
въ этомъ большого совершенства.

Представителемъ чистаго жанра во 
фламандской живописи является Да-
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Я к о б ъ  Р ю и з д э л ь  (1625 — 1682). — Б о л о т о .
( Г о л л а н д с к а я  ш к о л а ) .

видъ Тенирсъ младгшй, изображав
ши съ неподражаемымъ искусствомъ 
всевозможный торжественныя и весе
лый сцены, въроде «Праздника стрЪл- 
ковъ» или «Деревенской ярмарки», 
хотя полной жизненности жанръ до- 
стигаегъ лишь у голландцевъ.

Совершенно особнякомъ стоитъ 
Ванъ-Дейкъ (1599—1641), который 
своей манерой, полной сдержанности 
и какого-то утонченнаго благород
ства, составляетъ разительный конт- 
растъ со своими товарищами по ки
сти. Ученикъ Рубенса, Ванъ-Дейкъ 
однако ничемъ не напоминаетъ сво
его учителя. И избранная имъ сфера 
деятельности наложила своеобраз
ную печать на все его творчество. 
Ванъ-Дейкъ былъ, главнымъ образомъ, 
портретистомъ и при томъ несколько 
одностороннимъ, ибо целую треть 
своей жизни провелъ въ Англш при 
дворе известнаго своей трагической 
судьбой короля Карла I. Здесь онъ 
написалъ множество портретовъ, 
какъ самого короля и королевы, такъ

и окружавшихъ ихъ приближенныхъ, 
и отразилъ въ нихъ съ необыкновен
ной яркостью стиль эпохи. Все эти 
немного жеманныя лица смотрятъ 
съ полотенъ Ванъ-Дейка съ непо
дражаемой убедительностью. Въ нихъ 
угадываешь все 6ieHie пульса тогдаш
ней культуры Анппи.

Наконецъ, обращаясь къ голланд
ской живописи, мы подходимъ къ од
ному изъ величайшихъ гешевъ всехъ 
временъ и народовъ, къ Рембрандту 
(1606—1669). Целый рядъ художни- 
ковъ, начиная съ замечательнаго 
портретиста, Франса Гальса старшаго 
(1580—1666), и кончая Гонтгорстомъ и 
Муйяртомъ, подготовили появлеше 
Рембрандта, но сущность его гешаль- 
ности они нисколько не объясняютъ. 
Рембрандтъ былъ натурой чрезвы
чайно сложной и таинственной. Чары 
его искусства непостижимы. Сколько 
бы и кто ни объяснялъ Рембрандта, 
всегда останется слишкомъ много не- 
договореннаго. Рембрандтъ — одинъ 
изъ гёхъ художниковъ, которыхъ
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Артъ ванъ - деръ - Нееръ (1603— 1667). — 1Уельница на МаасЬ.
(Голландская школа).

не разскажешь своими словами. Его 
надо видЬть, передъ его картинами, 
столь проигрывающими ьъ репро- 
дукщяхъ, надо сидеть часами, надо 
пристально въ нихъ всматриваться, 
чтобы понять все обаяше творчества 
Рембрандта и все своеобраз1е гЬхъ 
живописныхъ задачъ, которыя онъ 
себе ставилъ и одну изъ которыхъ 
онъ разрешилъ такъ, какъ никто ни 
до него, ни после него. Это—задача 
освЪщежя, которое такъ и перешло 
въ исторпо искусства подъ именемъ 
«рембрандтовскаго». Просто порази
тельно, съ какой легкостью и какой 
виртуозностью художникъ добивался 
этого эффекта, при которомъ вто
ростепенный части картины оказы
вались погруженными въ тень, тре
петавшую въ свою очередь жизнью 
краски, а центральное заливалось 
свЪтомъ, при чемъ этотъ свЪтъ лился 
съ какой - то неудержимой стреми
тельностью, проникая всюду. Следя 
за игрой света, чрезвычайно любо
пытно наблюдать то разнообраз1е,

которое Рембрандтъ умЪлъ прида
вать этой игре, заставляя ее то осве
щать темные закоулки комнаты, то 
отражаться въ мельчайшихъ мор- 
щинкахъ лица какого-нибудь стара- 
го еврея, изъ числа техъ, съ кото
рыми художникъ постоянно встре
чался въ Амстердаме и которые пози
ровали ему для библейскихъ картинъ. 
Сюжеты этого рода Рембрандтъ осо
бенно любилъ и создалъ на нихъ 
целый рядъ картинъ, одна вдохно
веннее другой, где не знаешь, чему 
больше удивляться: проникновешю 
ли определенной идеей, какъ на кар
тине «Блудный сынъ», или игре кра- 
сокъ, всегда живыхъ, всегда образую- 
щихъ гармоническую гамму тоновъ.

Рембрандтъ оставилъ огромное ко
личество учениковъ, но никто изъ 
нихъ при всемъ таланте, заимствуя 
отъ учителя лишь внешнее формаль
ное, не былъ въ силахъ сравняться съ 
нимъ по духу творчества, и такимъ 
образомъ, посреди всей голландской 
живописи Рембрандтъ поднимается
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въ одиночестве, какъ скала посреди 
морскихъ волнъ.

Бытовая и пейзажная живопись 
голландцевъ представлена въ Эрми
таже, особенно благодаря поступле- 
жю сюда богатейшаго сображя П. П. 
Семенова Тянь-Шанскаго, съ почти 
исчерпывающей полнотой. Среди пер
вой категорш особенно выдаются 
Теръ-Борхъ, Остаде, Габр!эль Метсю,

столице голландсюе пейзажисты, изо- 
бражаюице съ безподобной интим
ностью уже исключительно свою до
машнюю природу, и въ ИХЪ ЧИСЛ'Ь- 
наибольшего очароважя и наиболь
шей тонкости достигаютъ Янъванъ- 
Гойенъ (1596 — 1656), Артъ ванъ- 
деръ-Нееръ(1603—1677) и Якобъ Рю- 
издэль (1625—1682). Наконецъ, Пот- 
теръ и Воуверманъ рисуютъ намъ

Янъ ванъ-Лоо, Янъ Стэнъ. Одни изъ 
нихъ, какъ Теръ-Борхъ, писали исклю
чительно свЪтаае жанры, друпе же, 
какъ Остаде, исключительно жанры 
деревенское, третьи же занимали 
среднее положеже, но все они изо
бражали жизнь во всей ея неподдель
ной реальности, чрезвычайно ярко 
и талантливо, съ безпредельнымъ 
мастерствомъ кисти. Во второй ка
тегорш главенствуютъ сначала пей
зажисты, бывгше, какъ Вэниксъ и 
Пейнакеръ, всецело подъ обаяжемъ 
Италш и создававипе скорее всего 
чисто идеалистичесюе пейзажи, за- 
тЪмъ имъ на смену приходятъ

идилличесжя сцены фермерской жиз
ни, сцены охоты и войны, где на 
первомъ плане лошади, коровы, раз
ный друпя животныя, воспроизведен
ный съ огромнымъ знажемъ дбла. 
Такимъ образомъ, завершается кругъ 
вдохновенш голландскихъ художни- 
ковъ, и вместе съ этимъ мы закан- 
чиваемъ нашъ беглый поверхностный 
обзоръ картинныхъ сокровищъ Эр
митажа, собранныхъ въ такомъ ко
личестве и въ такомъ превосход- 
номъ состоянш, что впечатлеже, ко
торое выносишь изъ обозрежя этого 
пантеона человеческой гежальности,. 
по истине грандюзно.на-

1 эоэоэеоехэоөооо



В
ни

зу
—

кр
ок

од
ил

ъ,
 к

ол
пи

цы
, 

пе
ли

ка
ны

 и
 ч

иб
ис

ы
 

П
од

ъ 
де

ре
во

м
ъ 

ра
сп

ол
ож

ил
ас

ь 
ко

л
от

я 
ца

пе
ль

. 
Н

а 
л1

зв
о 

1ъ
 д

ер
ев

а 
ви

ся
тъ

 л
ет

уч
1я

 с
об

аЛ
и 

и 
си

дя
тъ

 з
м

^и
ны

я 
пт

иц
ы

 (
ан

хи
нг

и)
. 

Н
а 

пр
ав

ом
ъ 

де
ре

в-
fe 

на
ве

рх
у—

бе
нг

ал
! c

xi
e 

гр
и

ф
ы

^^
ю

^щ
^ь

 М
еж

ду
 н

им
и 

си
дя

тъ
 м

ел
ю

я 
по

ро
ды

 п
ти

цъ
. 

В
ни

зу
 н

а 
ко

ря
гЬ

 с
ид

ят
ъ 

ча
йк

и 
и 

вы
пи

, 
вд

ал
и 

на
 о

тм
ел

и—
пе

ли
ка

ны
.




